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Liebe Mitglieder,

ein neues Jahr hat begonnen und Vorstand und Geschéftsstelle méchten diese
Zasur nutzen, lhnen flr das Jahr 2011 gute Winsche zu senden. Mége das Jahr
Ihnen Erfillung Ihrer Winsche und Ziele bringen, Gesundheit, Kreativitat und
Tatkraft fur lhre Plane!

Uns allen sei Achtsamkeit und Behutsamkeit in der Kommunikation miteinander
gewulnscht, damit uns in der internen Kommunikation gelingt, was wir extern lehrend
vertreten.

Ich habe am heutigen Sonntag, dem 2. Sonntag nach Epiphanias, mitten im Januar,
die ersten Frihlingstriebe in meinem Garten entdeckt — Schneegléckchen und kleine
Traubenhyazinthen wagen sich nach oben. Wenn das kein Signal zum Aufbruch in
hellere und wirtlichere Zeiten ist!

In diesem Sinne freuen wir uns auf die Zusammenarbeit auch in diesem Jahr, das
gepragt sein wird durch die Fachtagung in Flensburg und die zeitlich damit
verbundene Mitgliederversammlung mit Neuwahlen.

Wenn Sie Winsche und Vorschlage an die DGSS haben, melden Sie sich bitte bei
uns. Wir freuen uns auf Ihre Anregungen.

Mit herzlichen GriiBen
lhre
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,DGSS @ktuell” jetzt mit ISSN / neue Erscheinungstermine

Die DGSS @ktuell gilt jetzt offiziell als Fachzeitschrift und trédgt die ISSN
2191-5032.

Sie wird weiterhin, wie gewohnt, viermal jahrlich erscheinen. Allerdings wird sich
der Erscheinungsrhythmus um einen Monat verschieben: Sie erscheint klnftig
jeweils im Februar, Mai, August und November. Der Grund dafir ist, das die
Gremiensitzungen der DGSS (Vorstand, Beirat, Wissenschafts- und
Berufskommission) jeweils Ende Januar und wahrend der Tagung (d. h. meist im
Oktober) stattfinden. Der neue Rhythmus erlaubt es, aktuelle Nachrichten aus den
Gremien zeitnah zu veroffentlichen.

Auch der Erscheinungstermin der anderen Ausgaben ist gunstiger: so stehen im Mai
i. d. R. schon aussagekraftige Informationen zum Tagunggsprogramm zur
Verfligung, und im August gibt es Ublicherweise schon ein zuverlassiges Programm
mit genauer Termin- und Raumplanung.

Wegen der veranderten Erscheinungstermine verschiebt sich auch die zweimal
jahrliche Verschickung der ,DGSS @ktuell“-Druckfassung um einen Monat auf
Februar und August.

Etwaige Sonderausgaben bleiben von der neuen Regelung unberlhrt: per E-Mail
und online stehen sie unmittelbar nach Fertigstellung zur Verfligung, die
Druckfassungen werden der jeweils nachsterreichbaren Aussendung der regularen
Ausgaben beigefligt.

Bitte beachten Sie: Wegen der in Kiirze bevorstehenden Umstellung der DGSS-
Homepage kann es vorkommen, dass Links zu Unterseiten der Homepage
www.dgss.de dann nicht mehr funktionieren, Wir stellen die neuen Links aber
auf der neuen Homepage und im DGSS-Veranstaltungskalender zur Verfiligung.
Bei Fragen und Problemen wenden Sie sich bitte an die DGSS-Geschaftsstelle:

DGSSe. V.
Geschaftsstelle
Petersburger Str. 37
10249 Berlin
Deutschland

( +49 (0)30 420276-84
+49 (0)30 420276-85
#=
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DGSS-Intranet: Login-Daten

Sollten Sie die Login-Daten nicht kennen oder vergessen haben, wenden sic bitte an die DGSS-
Geschaftsstelle ( ); wir senden sie lhnenn dann umgehend zu.

In Klrze startet die neue DGSS-Homepage; Sie erhalten dann individuelle Zugangsdaten.

Profil im DGSS-Trainerinnen-Almanach?

Wer als DGSS-Mitglied mit abgeschlossenem sprecherzieherischem/ sprechwissenschaftlichem
Studium seine Daten in den Trainerlnnen-Almanach auf der DGSS-Homepage eintragen oder bereits
bestehende Eintrage verandern lassen méchte, wende sich bitte an

Wie nehmen Sie an der DGSS-Mailing-Liste teil?

Anmelden per E-Mail an:
Beitrage schreiben per E-Mail an:
Abmelden per E-Mail an:

Mailing-Liste der Studierenden

Anmelden per E-Malil an:
Beitrage schreiben per E-Mail an:
Abmelden per E-Mail an:

Weitere Informationen unter:

TRAINERversorgung e.V.

Durch die Kooperation mit der TRAINERversorgung e.V. haben DGSS-Mitglieder die Mdglichkeit, die
Vorteile verschiedener Verbands-Gruppen-Rahmenvertrédge zu stark verglinstigten Konditionen zu
nutzen. Die TVbasic-Mitgliedschaft ist Gberdies fir DGSS-Mitglieder beitragsfrei. Infos unter

10% Rabatt bei Neuland fiir Mitglieder der DGSS und der DGSS-Landesverbande

Einzige Voraussetzung, um in den Genuss der Sonderkonditionen zu kommen, ist es, den Online-
Shop von Neuland bei Ihrem nachsten Besuch (ber einen, exklusiv fiir die DGSS eingerichteten (und
daher keinesfalls an Dritte weiterzugebenden) Link aufzusuchen, den Sie im Intranet finden. Nach
einmaliger Registrierung benétigen Sie diesen Link nicht mehr. - Mitglieder ohne Internetzugang
wenden sich bei Fragen zur Nutzung der Sonderkonditionen bitte an die DGSS-Geschéftsstelle.

ErmaBigte Mitgliedsbeitrage bei den DGSS-Landesverbénden

Viele Landesverbande der DGSS, die lhren Mitgliedern regionale Fortbildungsveranstaltungen und
weitere Serviceleistungen anbieten, gewahren DGSS-Mitgliedern BeitragsermaBigungen von bis zu
50 %.

Sonderkonditionen fiir DGSS-Veranstaltungen
Als DGSS-Mitglied zahlen Sie ermé&Bigte Beitrdge z. B. fiir die Teilnahme an den DGSS-
Jahrestagungen und anderen Veranstaltungen der DGSS-Akademie
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Heath Ledger in "The Dark Knight':
Andere Stimme, andere Wirkung?

Von Christian Haas

Es ist keine Sprache noch Rede, da man nicht ihre Stimme hére.

Die Bibel, Psalm 19,4

1. Einleitung:
Die Synchronisation von Heath Ledger in ,,The Dark Knight*

»ich hab den film auf beiden sprachen gesehen und muss vielen zustimmen; auf deutsch klingt
joker einfach weitaus wahnsinniger und mehr wie ein psycho. auf english eher normal, was nicht
heiBt, dass das schlecht ist. ich finde, dass es da eher zwei unterschiedliche joker gibt. der eine
wahnsinniger als der andere, aber jeder fabelhaft fir sich.” (Ein Kommentar auf YouTube.com’',
Hervorh. C.H.)

Die Neuvertonung mit deutschen Stimmen ist in Deutschland ein sehr populares
Mittel zur FilmlObersetzung geworden und fester Bestandteil der deutschen
Filmlandschaft (vgl. Maier 1997: 63ff., Brautigam 2001: 6). Dabei stellt die ,Einheit
von Korper und Stimme* im synchronisierten Film in Wahrheit eine lllusion dar (vgl.
Blaseio 2003: 160f.). Denn gar nicht wenige auslandische Schauspieler besitzen
Synchronstimmen, die sich von ihrer eigenen bemerkenswert unterscheiden.
Interessant ist dabei die Beobachtung, dass diese Stimmen nicht nur eine
Ubersetzung des Inhalts vermitteln, sondern durch ihre klanglichen Eigenschaften
auch die Wirkung der jeweiligen Rolle mit beeinflussen (vgl. Brautigam 2001: 29;
Eckert/Laver 1994: 140, Blaseio 2003: 163 u. 169).

Wie viel starker diese Tatsache durch den Zuschauer heutzutage wahrgenommen
wird, zeigt sich am obigen Beispiel im neuen Medium des Internets.

Im Juni 2008 lud ein Internetnutzer im Videoportal ,YouTube“ ein Video hoch, in dem
er der Offentlichkeit eine Szene des Films ,The Dark Knight* des Regisseurs
Christoper Nolan zugénglich machte und die deutsche und englische Sprachfassung
so schnitt, dass ein direkter Stimmenvergleich zu einzelnen Dialogzeilen der Rolle
des ,Jokers“ - gespielt von Heath Ledger — mdglich wurde. Daraufhin gaben
zahlreiche User nach Betrachtung des Videos Uber die Kommentarfunktion der Seite
ihren unmittelbaren? Eindruck der Stimmen schriftlich wieder.

' vgl. auch im Folgenden die Kommentare auf der Seite ,YouTube — The Dark Knight Synchro-
Vergleich (Englisch/Deutsch)” unter http://www.youtube.com/watch?gl=DE&hl=de&v=kW3KP3NgIBs
13.08.10).

g L-Unmittelbar* deshalb, weil davon auszugehen ist, dass Nutzer die Kommentarfunktion direkt nach
Betrachten des Videos nutzen oder zumindest in recht kurzem zeitlichem Anschluss daran.
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Wie im obigen Beispiel liefern einige auch eine Beurteilung des ,Klangeindrucks“ der
Stimmen mit. Dabei féllt bei genauerer Betrachtung der Kommentare auf, dass diese
vor allem in Bezug auf die deutsche Stimme erstaunlich Ubereinstimmend sind.
Haben diese gemeinsamen Wahrnehmungen deshalb etwa ihre Grundlage
tatsdchlich in den verschiedenen Stimmen? Und wodurch kommt dies
moglicherweise zustande?

Obwohl der Eindruck und die Wirkung der unterschiedlichen Stimmen damit
durchaus in der Offentlichkeit ein Thema ist, werden in der Wissenschaft bisher die
unterschiedlichen Konsequenzen, die der Stimmaustausch mdglicherweise auf die
Wirkung eines Films hat, wenn nur am Rande thematisiert (vgl. etwa Maier 1997:
1071.).

Bisher geschahen solche Untersuchungen zur Sprechwirkung nur Uberwiegend
anhand vorgegebener Beurteilungskategorien oder Fragebdgen (vgl. etwa Stock
1991, Eckert/Laver 1994: 158). Mit den obigen Internetkommentaren geben Hérer
nun zum ersten Mal in einer Nicht-Laborsituation unterschiedliche Urteile Gber die
Wirkung zweier Stimmen ab, die auch noch recht konstant zu sein scheinen.

Daraus ergeben sich folgende Fragen: Sind die beschriebenen stimmlichen
Eindricke voéllig willkirlich? Oder lassen sich diese Wirkungen durch eine
vergleichende Analyse beider Stimmen aus dem Sprachsignal heraus rekonstruieren
und nachvollziehbar machen? Und l&sst sich dann erklaren, welche Elemente des
Sprechausdrucks die unterschiedlichen Wirkungen hervorrufen, trotz vieler
Variablen? Mit der Beantwortung dieser Fragen beschéftigte sich eine Untersuchung,
die ich im Rahmen meiner Masterarbeit durchgeflihrt habe. |hre wesentlichen
Erkenntnisse sollen im Folgenden dargestellt werden.

2. Sprechausdruck im synchronisierten Film — Voriiberlegung, Hypothesen

Ein Unterschied der Stimmen zwischen Originalfassung und synchronisiertem Film
kann durchaus ebenso andere stimmliche Eindriicke und Wirkungen beim Zuschauer
bzw. Hoérer hervorrufen, weil dieser stimmliche Eindruck auch in Schauspiel und
Synchronisation durch bestimmte Merkmalsauspragungen entsteht, die im
Sprechausdruck vermittelt werden. Denn die verschiedenen Eigenschaften einer
Rolle missen vom Schauspieler neben der Manifestation im kdrperlichen ,Verhalten®
auch stimmlich hdérbar gemacht werden; diese Muster versucht der
Synchronsprecher dann mit seiner Stimme je nach Rolle erneut zu transportieren
(vgl. auch GeiBner 1988: 120, Bose 2003: 91).

Dabei ist davon auszugehen, dass diese stimmlich ausdrucksimmanenten
Eigenschaften nicht durch bewusste sprechorganische Modulationen des
Schauspielers bzw. Sprechers im Sprechschall hérbar werden. Das ware von beiden
nicht zu leisten und eine ,bewusst-reflektierte, individuelle Gestaltung” (Stock/Suttner
1991: 72) wlrde auBerdem gekuinstelt wirken.
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Kranich (2002: 76) geht mit dem Hinweis auf den Theaterpddagogen Stanislawsky
stattdessen davon aus, dass ein Schauspieler (oder Synchronsprecher — welche ja
meist ebenfalls gelernte Akteure sind (vgl. Brautigam 2001: 25ff.)) die darzustellende
Rolle dazu in ihrem momentanen Zustand genauso von innen heraus durchleben
musse, wie ein in der gleichen Situation spontan agierender Mensch. Er nimmt dabei
,den gesamten Korper einschlieBlich Stimm- und Sprechapparat ins ,Schlepptau’,
wodurch die charakteristischen phonetischen Muster [...] ,wie von selbst’ entstehen®
(vgl. auch Stock/Suttner 1991: 69). Der einleitende Nutzerkommentar zeigt, dass
Zuschauer/-hérer eine vorhandene bzw. fehlende Rollenkonformitédt der Stimme
durch diese Merkmale durchaus wahrzunehmen in der Lage sind, wenn sie sich in
der genauen Beschreibung auch schwer tun (vgl. auch Eckert/Laver 1994: 44).
Daraus folgt, dass sich vorhandene Eindrucksunterschiede auch in den jeweiligen
Sprechausdrucksparametern zeigen lassen mussten. Dem versucht die vorliegende
Analyse nachzugehen. Folgende Hypothese wird hierzu formuliert:

Hi: Durch eine akustische und auditive Analyse der Stimmen Heath Ledgers
und des Synchronsprechers Simon Jager im Film ,The Dark Knight” ist es
maoglich, deren Parameter auf den subjektiven Eindruck von Hérerurteilen zu
beziehen und diesen so nachvollziehbar zu machen.

Voraussetzung fir das Zutreffen der Hypothese ist allerdings, dass zwischen beiden
Stimmen auch deutliche Unterschiede bestehen.

Die Betrachtung einzelner Parameter ist hier in sofern von Interesse, als dass sich
womoglich zeigen lieBe, wie sehr ein Hoéreindruck von der Veranderung einzelner
Parameter abhangt bzw. wie differenziert Hérer minimale stimmliche Unterschiede
mit verschiedenen Eindriicken verbinden.

Bewertungs- und Datengrundlage, sowie Vorgehen und Ergebnisse dieser Analyse
sollen nun im Folgenden erlautert werden.

3. Material und Methoden
3.1 Die Vergleichgrundlage: Heath Ledger als Joker in ,,The Dark Knight*

Sprechsprachliche AuBerungen, wie die Heath Ledgers in der Rolle des Jokers im
Film ,The Dark Knight“, geschehen immer in einem bestimmten historischen und
situativen Kontext. Ebenso erfolgt ihre Perzeption immer durch in einer bestimmten
Weise sozialisierte Individuen in einer Horsituation, von Drach bereits definiert als
,aesamtheit aller vorausliegenden psychischen Erlebnisse bis zum Augenblick des
Hoérens [...]* (Drach 1926, zitiert nach GeiBner 1988: 77).

Diese Erfahrungen des Hoérers wirken sich auch auf die Interpretation der
verschiedenen Elemente dieser sprachlichen AuBerung aus. Deshalb ist die
Entstehung von Sprechwirkung immer situationsabhangig und auch als solche zu
analysieren und zu verstehen (vgl. Stock 1991: 46).
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Die subjektiven Erfahrungswerte und das genaue Wissen der Hérer bleiben dabei
allerdings dem Auge des Beobachters verborgen. Er kann nur versuchen, diese
durch den Nachvollzug der &uBeren Hérsituation beschreibbar zu machen (vgl. Stock
1991: 47). Hierzu z&hlen der zeitliche Rahmen, in dem die AuBerung dargeboten
wird, aber auch allgemein bekanntes Wissen Uber Hintergrinde des Sprechers, die
zugrundeliegende Rollen- und Figurenkonstellation und die mdgliche Sicht des
Hoérers auf diesen Situationskomplex aufgrund bekannter Fakten. Deshalb sollen im
Folgenden die entsprechenden Merkmale des in dieser Arbeit verwendeten
Sprachmaterials kurz skizziert werden.

Titelgebend ist im Film ,The Dark Knight* die Comicfigur des Batman, eines
selbsternannten ,Dunklen Ritters® im Fledermauskostim, der es sich zur Aufgabe
gemacht hat, die Verbrecher seiner Heimatstadt Gotham City zu bekampfen. Hinter
Batman steht Bruce Wayne, ein junger Milliardér, der als Kind die Ermordung seiner
Eltern mit ansehen musste und durch die Erschaffung seines Alter Egos einen Weg
gefunden hat, dieses traumatische Erlebnis zu verarbeiten.

Einer seiner zahlreichen Gegner ist der ,Joker”. Er ist ein gescheiterter Unterhalter,
der durch einen Unfall in einer Chemiefabrik mit einem irreversiblen Clownsgesicht
und einem diabolischen Grinsen ausgestattet ist>. Daraufhin wird er zum zynisch-
sarkastischen Psychopathen, der durch makaberen Schabernack in Gotham City
Angst und Schrecken verbreitet. Sein Markenzeichen ist die Joker-Spielkarte, was
seinen spielerisch-albernen Charakter unterstreicht (vgl. auch Dath 2005: 8).

Da dieser Comicstoff bereits mehrmals verfilmt wurde, war auch die Figur des Jokers
schon in unterschiedlicher Weise auf Leinwand und Bildschirm zu sehen. Dabei ist
hier besonders anzumerken, dass die Interpretation der Rolle je nach Film ganz
unterschiedlich ausfiel.

Bis zum Film ,The Dark Knight* war Kinozuschauern vor allem die Darstellung des
Schauspielers Jack Nicholson im Gedéachtnis, der die Rolle des Jokers im Film
.Batman® des Regisseurs Tim Burton ganz im Sinne der Comicvorlage spielte.
Christopher Nolan legte nun vor diesem Hintergrund in seinem Film eine recht neue
Interpretation der Figur vor: Die Elemente des Comics und der Uberzeichnung
fehlen, ansonsten wird aus dem Joker ein nachlassig geschminkter, namenloser
Terrorist, der in seinen Handlungen meist nichts Schalkhaftes mehr an sich hat. Sein
einziges Ziel ist es, die Welt ins Chaos zu stlrzen.

Eine weitere Besonderheit, die der Rolle des Jokers in ,The Dark Knight* zusatzlich
Aufmerksamkeit verlieh, war die Tatsache, dass Heath Ledger mit ihr sein
traditionelles Rollenschema des Sunnyboys ins Gegenteil verkehrte.

All diese situativen und historischen Tatsachen spiegeln sich laut den Kommentaren
auch in der Wahrnehmung der Figur durch die Horer wider, welche die stimmliche
Leistung Heath Ledgers und Simon Jagers danach interpretieren und beurteilen. So

% vgl. hierzu den Comic ,The Killing Joke® in Klage et al. (Hgg. 2005), S. 111-156.
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wird einerseits angemerkt, dass die Originalstimme im Gegensatz zur deutschen
Stimme nicht zum bisherigen Rollenbild passe, zum anderen wird gerade der
Synchronstimme wenig Kongruenz zum jetzigen Rollenbild attestiert.

AbschlieBend sei hier noch kurz die essentielle Rahmenhandlung des Films ,The
Dark Knight* skizziert. (vgl. Banhold 2009: 88ff.). Nachdem der Vorgangerfilm
,Batman Begins® erzahlte, wie Bruce Wayne mit der Intention, das Verbrechen zu
bekdmpfen, sein Alter Ego Batman erschuf, hat Batman in ,The Dark Knight"
inzwischen fast alle Verbrecher dingfest gemacht.

Doch hier taucht plétzlich der Joker auf und bietet den Mafiabossen der Stadt an,
Batman zu téten, wenn sie ihm die Halfte ihres Vermdgens Uberlassen. Durch
Batmans Aktivitdten arg in Bedrangnis gebracht, willigen diese ein und der Joker
befiehlt per Videobotschaft, Batman solle seine wahre Identitat preisgeben,
ansonsten werde jeden Tag ein Mensch sterben. Batman gelingt es, den Joker
festzunehmen. Im Verh6r mit Batman macht der Joker dann klar, dass sein wahres
Ziel darin besteht, durch die Verbreitung von Panik und Chaos daflir zu sorgen, dass
die Burger Gotham Citys ihre Moral verlieren. Daneben hat er inzwischen die ganze
Stadt mit seinen Leuten infiltriert und organisiert aus dem Gefangnis heraus seine
Flucht. AnschlieBend droht der Joker in einem letzten Coup, zwei Passagierschiffe in
die Luft zu sprengen. Batman kann den Schurken allerdings im letzten Moment
stellen und so weitere Morde verhindern.

3.2 Auswahl, Gewinnung und Verteilung der Horerurteile

Das eingangs erwahnte Video ,The Dark Knight Synchro-Vergleich
(Englisch/Deutsch)* hat den ,Vergleich zwischen der Original-Version einer Szene
aus 'The Dark Knight' und der deutschen Synchronisation® zum Thema, wie der
verantwortliche Nutzer ,GermanDarkKnight® in der Beschreibung des Videos mitteilt.
Der Vergleich erfolgt mittels eines Zusammenschnitts der Szene ab TC 47:13%,
indem einzelne AuBerungen des Jokers auf Englisch und Deutsch jeweils
hintereinandergeschnitten werden. Bis zum Ende der Untersuchung am 21. Juli 2009
gaben 320 registrierte Nutzer einen Kommentar dazu ab. 46 davon beschreiben
einen Eindruck der Stimmen auf den jeweiligen Nutzer. Aus den folgenden vier
Grinden wurden gerade die Kommentare dieses YouTube-Videos als
Wirkungsgrundlage gewahlt:

1. Alle Kommentare beziehen sich inhaltlich auf den hérbaren Unterschied zwischen
der Stimme Heath Ledgers und seiner Synchronisation — ob der Intention, mit der

* Der Timecode (TC) gibt jeweils den Start- bzw. Endzeitpunkt einer Szene der DVD ,The Dark Knight*
in Stunden, Minuten und Sekunden an, auf welche im Text referiert wird. Er zeigt die beim Abspielen
der DVD sichtbare Zeitzdhlung. So sind die entsprechenden Szenen problemlos im Suchlauf
aufzufinden (vgl. auch Pruys 1997). Zum Abspielen der DVD am PC wurde hier das Programm
WinDVD verwendet.
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das Video ins Netz gestellt wurde. Sie sind somit thematisch in sich einheitlich, was
in allgemeineren Foren nicht immer der Fall ist.

2. Durch die Tatsache, dass die Kommentare direkt an eine Vergleichsgrundlage in
Form des Videos angeschlossen sind, ist davon auszugehen, dass die geschilderten
Eindriicke mit hoher Wahrscheinlichkeit nicht nur auf ,Hérensagen® beruhen,
sondern vielmehr aufgrund der vorherigen Betrachtung zumindest dieses Videos
abgegeben wurden und somit der Eindruck recht unmittelbar sein duirfte. Diese
Annahme wird durch explizite Formulierungen in den Kommentaren wie ,Hab jetzt
den Film auf DVD gesehen.” noch bestétigt.

3. Auch wenn sich einige Kommentare meist nur auf eine der beiden Stimmen
beziehen, ist mit insgesamt 46 verwendbaren Kommentaren zur Stimmwirkung eine
zumindest ausreichende Datengrundlage an vergleichenden Eindricken gegeben.
Zumal die Eindricke haufig von sich aus im Komparativ abgegeben wurden. Somit
schien hier ein thematisch gut eingrenzbares, ausreichend groBes Urteilskorpus an
spontan entstandenen Eindriicken gefunden.

4. Die Nutzer, welche ihr Alter angaben, sind als Gruppe beziglich dieses Merkmals
recht homogen. Nur 5 von 34 sind alter als 25 und nur vier von 34 jinger als 18
Jahre bei einem Durchschnittsalter von ungefahr 22 Jahren. Allerdings ist die
Einschrankung zu machen, dass sich diese Angaben nur schwer auf ihre Richtigkeit
hin Gberprifen lassen.

Um die Konstanz bestimmter Aussagen zu prifen bzw. deren Willkir
auszuschlieBen, wurden die individuell beschriebenen stimmlichen Eindriicke nach
gemeinsamem semantischem Gehalt in Eindrucksgruppen zusammengefasst.
Folgende Gruppen und Haufigkeitsverteilungen ergaben sich dabei:

Eindrucksgruppen Original Synchronisation Gesamt
verrickt/wahnsinnig/irre/Psycho 2 23

komisch/albern/witzig 0 3
bdse/fies/brutal/drastisch 4 2

furchteinflé Bend/gefahrlich/gruselig 5 1

tief 3 0

rau 3 0

Gesamt 17 29 46

Tabelle: Haufigkeitsverteilung der Hérereindriicke

Deutlich wird hier bereits, dass, obwohl insgesamt mehr Urteile fir die
Synchronstimme abgegeben wurden, ein deutlicher Unterschied in der Beurteilung
der beiden Stimmen zu erkennen ist. So schreibt allein die Halfte aller abgegebenen
Urteile der Synchronstimme die Merkmale der Gruppe verriickt eher zu, wahrend
dieser Eindruck bei der Originalstimme nur in zwei Kommentaren Gberwiegt. Auch
wird der Eindruck komisch/albern/witzig lediglich der Synchronstimme zugeordnet.
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Daneben existieren mit tief und rau zwei Stimmklangsbeschreibungen, die laut Urteil
nur auf die Originalstimme zutreffen.

Es scheint also, dass die beiden Stimmen bei allen Hérern einen unterschiedlichen
Eindruck hinterlassen haben, denn kein Merkmal ist gleich dominant: Bei verriickt
gibt es sogar einen Wahrnehmungsunterschied von 23:2.

Das heiBt nicht, dass sich beide Stimmen véllig unterscheiden missen, denn die
Eindrlicke bestehen gréBtenteils aus komparativen Bewertungen, also einem ,eher”
oder ,mehr“. Nichtsdestotrotz geht hieraus hervor, dass bestimmte stimmliche
Eigenschaften beiden Stimmen unterschiedlich stark zugeordnet werden, die
Stimmen sich in ihrem vergleichenden Eindruck somit anscheinend recht klar
voneinander unterscheiden.

3.3 Auswahl und Gewinnung des Sprachmaterials

Als Vergleichsgrundlage von Original- und Synchronstimme des Jokers dienten
sprachliche AuBerungen der Figur im Film ,The Dark Knight‘, sowohl in der
englischen Originalfassung als auch auf der deutschen Synchrontonspur. Leider war
es aus technischen und rechtlichen Griinden nicht mdéglich, diese beiden Tonspuren
isoliert zu bekommen. Deshalb wurde ein Weg gefunden, das sprachliche Material
von der DVD des Films mittels Computertechnik fir die weitere Verwendung
aufzuzeichnen.

Vorteil dieser Methode ist, dass auf einer DVD sowohl die deutsche als auch die
englische Tonspur in digitaler Qualitat vorliegen und separat abgespielt werden
kénnen. Der Nachteil besteht darin, dass nur der komplette Film zur Verfligung steht,
das heiBt, auf beiden Tonspuren sind neben den Dialogen sowohl Gerdusche als
auch Filmmusik enthalten. Um jedoch — wie fir die vorliegende Untersuchung
geplant — eine akustische Analyse einzelner Parameter durchfihren zu kdénnen,
durfte das Sprachmaterial zur Berechnung im Computer nicht durch solche
Nebeneffekte Uberlagert sein.

Dieser Umstand flhrte dazu, dass sich das Korpus der mdglichen sprachlichen
AuBerungen drastisch reduzierte®. Denn nahezu alle langeren AuBerungen des
Jokers sind im Film mit mehr oder weniger laut wahrnehmbarer Musik unterlegt oder
durch Gerausche unterbrochen. Hinzu kommt noch die Tatsache, dass dieser
~Hintergrundsound® auf beiden Tonspuren unterschiedlich abgemischt und daher
verschieden laut zu héren ist und die Stimmen somit auch unterschiedlich zur
Geltung kommen (vgl. z.B. Blaseio 2003: 163). Dies liegt daran, dass der Ton beim
Dreh eines Films meist direkt eingespielt wird, wahrend die Sprecher flr die

® vgl. zu diesem Problem auch Braun/Heilmann (2006: 170). Bei ihrer Analyse von Emotionen im
synchronisierten Film umgingen die Autorinnen diese Schwierigkeit, indem sie als Materialgrundlage
eine synchronisierte, amerikanische Fernsehserie verwendeten, die aufgrund ihrer Lange nicht nur
eine breitere Materialbasis, sondern auch mehr Szenen ohne Gerausche und Musik bietet als ein
herkdmmlicher Kinofilm. Bei der vorliegenden Analyse war dies jedoch aufgrund ihrer spezifischen
Fragestellung nicht mdglich.



1/2011 DGSS @ktuell — Der Aufsatz 13

Synchronaufnahmen in  einer schalldichten Kabine direkt vor einem
Aufnahmemikrofon sitzen und Musik und Gerdusche spater separat dazugemischt
werden. Die Aufnahmetechnik unterscheidet sich in beiden Féllen u.U. erheblich,
weshalb auf den Synchrontonspuren die deutschen Stimmen i.d.R. mehr ,in den
Vordergrund“ treten.

Aus diesen Grinden waren flr eine akustische und auditive Analyse nur solche
Szenen des Films verwendbar, in welchen aus szenischen bzw. dramaturgischen
Grunden die Stimme des Jokers weder durch Musik oder Soundeffekte, noch durch
die Stimme eventueller Gesprachspartner Uberlagert ist. Davon gibt es im ganzen
Film vier verschieden lange Szenen mit einer Gesamtldnge von rund 82 Sekunden.
Da das bei einer Filmlange von ca. 146 Minuten als Grundlage fir eine
aussagekraftige Analyse zu wenig schien, wurden zwei weitere Szenen mit Iangeren
AuBerungspassagen des Jokers herangezogen. Hier sind zwar Musik und
Hintergrundgerausche vorhanden, jedoch so leise, dass zumindest eine rein auditive
Analyse mdglich sein sollte, um so in diesem Aspekt ein groBeres Korpus zur
Verfigung zu haben.

3.4 Analyse des Sprachmaterials
3.4.1 Auditive Analyse

Bei der auditiven Analyse handelt es sich um den innerlichen Nachvollzug eines
Hoéreindrucks, indem einzelne stimmliche Parameter durch geschulte Hérer gezielt
abgeho6rt werden (vgl. z.B. Heilmann 2002, Kranich 2002, Bose 2003, Redecker
2008 und Eckert/Laver 1994: 5). Diese Analyse erfolgte auch in dieser Arbeit mit
einem speziellen Analysebogen, worin die Ausprdgung stimmlicher Parameter
jeweils skalierten Werten zugeordnet wurde. Im Einzelnen handelte es sich dabei um
die Merkmale Sprechspannung, Stimmklang mit Klangfiille und -farbe sowie die
wahrgenommene Tonhéhe, Lautstarke, Sprachfluss und Sprechtempo.

Die Auspragung der Mehrzahl der Merkmale wurde dabei anhand einer bipolaren,
finfstufigen Intervallskala festgehalten, wobei die beiden Enden jeweils als klar
voneinander abgrenzbare, verbale Antonyme den maximalen Auspragungsbereich
des Merkmals darstellen (z. B. ,sehr leise — sehr laut” fir die Auspragung der
Lautstarke). Die Skalenmittelwerte stellen dabei ,[s]Joweit mdglich [...] ,neutrale’
erwartete Wahrnehmungen fir sachlich gesprochene deutsche [bzw. englische;
C.H.] AuBerungen dar [...]* (Bose 2003: 39). Diese BezugsgrdBen ergeben sich aus
klaren auditiven, physiologisch beschreibbaren Eindricken. Fir die einzelnen
Phanomene des Stimmklangs (knarrende, behauchte, raue und geflisterte
Anregung) wurde eine dreistufige einpolige Skala verwendet, da sich bei den
verschiedenen Phonationsmodi keine negative Auspragung, sondern nur ein ,nicht
bzw. mehr oder weniger vorhanden® feststellen lasst.

Das Sprachmaterial wurde nun anhand des Analysebogens vom Verfasser abgehort
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und analysiert. Durch mehrmaliges Abhdren wurde versucht, die so gewonnenen
relativen und subjektiven Eindriicke weiter zu festigen (vgl. auch Bose 2003: 92).

Um allerdings eine allzu subjektive Farbung der Analyseergebnisse zu vermeiden,
wurde das Material zusatzlich durch zwei sprechwissenschaftlich bzw. logopédisch
ausgebildete Kontrollhérerinnen getrennt analysiert, eine Zahl, die in der Mehrzahl
der sprechwissenschaftlichen Arbeiten als ausreichend angesehen wird (vgl. etwa
Kranich 2002, Heilmann 2002). AnschlieBend wurden gemeinsam die gewonnenen
Ergebnisse verglichen und auf ihr mégliches Zustandekommen hin diskutiert, um
eine nachvollziehbare Eindrucksbeschreibung zu gewahrleisten®.

3.4.2 Akustische Analyse

Um die durch die auditive Analyse gewonnenen Ergebnisse zu untermauern bzw. zu
objektivieren, wurden die passenden Szenen zusatzlich einer messphonetischen,
akustischen Analyse unterzogen (vgl. dazu auch Kranich 2002: 84, Heilmann 2004:
109). Denn im Gegensatz zum menschlichen Gehér, das nur eine relative
Einschatzung der Merkmale erméglicht’, sind Computerprogramme in der Lage,
klare, absolut miteinander vergleichbare Messwerte zu liefern. Gemessen wurde die
Grundfrequenz als Richtwert fir die Tonhéhe, daneben das Tonhdhenintervall (der
sogenannte Range) und der Tonhdhenverlauf einer sprachlichen AuBerung. Als
Programm wurde hier das frei verfligbare Praat verwendet.

3.4.3 Analyse der temporalen Parameter

Zusatzlich zu diesen Daten wurden instrumentell-perzeptiv die temporalen Parameter
jeder AuBerungssequenz erfasst. Bisherige Untersuchungen haben gezeigt, dass
Pausen zwischen 0,13 und 0,27 Sekunden fir die Sprachwahrnehmung bedeutsam
sein kénnen (vgl. Kowal 1991: 35), deshalb wurden alle Pausen mit einer
Mindestdauer von 0,1 Sekunden in die Analyse mit einbezogen.

Far den instrumentell-perzeptiven Ansatz (vgl. Kowal 1991: 39) wurde mit Hilfe eines
Computerprogramms, das in der Lage ist, den Intensitatsverlauf einer AuBerung in
Abhangigkeit zur Zeit darzustellen, Pausendauer und -haufigkeit fir jede Szene
anhand des dargestellten Oszillographen sowie durch paralleles H6ren manuell
bestimmt.

Als MaB far die Sprechgeschwindigkeit wurde in dieser Arbeit die Artikulationsrate
(AR) ermittelt, was die durchschnittliche Anzahl der artikulierten Silben pro Sekunde
abzlglich der Sprechpausen bezeichnet. Die Angaben zur AR beziehen sich immer
auf die gesamte Szene und nicht nur auf einzelne Phrasen, da es hier um den
globalen Vergleich und nicht so sehr um einzelne Schwankungen der AR innerhalb
einer AuBerung gehen soll.

® An dieser Stelle ein herzliches Dankeschdn an Carolin Zingel und Friederike Konitz fiir ihre groBe
Hilfe.
’ Von seltenen Ausnahmen wie der Fahigkeit zum ,absoluten Gehoér* einmal abgesehen.
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4. Ergebnisse

Dieses Kapitel referiert fir zwei der sechs analysierten Szenen die Ergebnisse der
akustischen und auditiven Analyse. Alle Ergebnisse finden sich in der vollstandigen
Fassung meiner Masterarbeit, die interessierten Lesern im DGSS-Intranet zur
Verfligung steht.

4.1 Video-Szene

In dieser Szene ist in Bruce Waynes Fernseher eine Videobotschaft zu sehen und zu
hdéren, in welcher der Joker damit droht, jeden Tag Menschen zu ermorden, sollte
Batman nicht seine wahre Identitat preisgeben. Dazu hélt der Joker eine Geisel
gefangen, die sich als Batman verkleidet hat. Im analysierten Teil der Szene (TC
41:22 bis 41:48) wendet sich der Joker direkt an den Fernsehzuschauer.
AnschlieBend tétet er die Geisel. Der erste Teil der Szene, in welchem sich der Joker
in Dialog mit der Geisel befindet, wurde aufgrund von AuBerungsiiberschneidungen
nicht in die Analyse mit einbezogen.

Temporale Merkmale:

Auffallig ist, dass hier die deutsche Stimme auditiv leicht schneller wahrgenommen
wird als die englische. Die Artikulationsrate (AR) ist mit 3,81 Silben pro Sekunde im
Deutschen gegenulber 3,29 Silben pro Sekunde im Englischen jedoch nur ca. eine
halbe Silbe schneller. Ein gréBerer Unterschied ergibt sich bei der Betrachtung von
Pausenzeit und Sprechzeit: Der Synchronsprecher Simon Jager benétigt ca. 1,4
Sekunden mehr Sprechzeit als Heath Ledger, denn er muss 14 Silben mehr
artikulieren. Trotzdem darf er, damit die Synchronitat zwischen Bild und Ton gewahrt
bleibt, die Gesamtlange der Szene nicht Uberschreiten. Dies erreicht er, indem er
insgesamt ca. 1,6 Sekunden weniger Pausen macht. Die einzelnen AuBerungen
folgen bei anndhernd gleicher AR in derselben Zeit im Deutschen somit schneller
aufeinander, was vermutlich als Erhdhung des Sprechtempos wahrgenommen wird
(vgl. Zilliken 1991: 34).

Dynamische Merkmale:

Beide Stimmen wurden als lauter, mit weiterem Lautstarkebereich und leicht
starkerer Lautstarkevariation wahrgenommen, somit konnte kein klarer Unterschied
zwischen beiden Stimmen festgestellt werden. Auch die Intensitatswerte
unterscheiden sich mit im Durchschnitt 2 dB nur geringflgig.

Melodische Merkmale:

Bezlglich der Tonhéhe werden beide Sprecher auditiv als hoch beurteilt, mit weitem
bis sehr weitem Tonhdhenbereich und weiter bis sehr weiter Tonhdhenvariation.
Diese Einschatzung wird durch die akustische Analyse bestéatigt: Der englische
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Sprecher hat mit 147,9 Hz eine recht hohe Grundfrequenz, die der deutsche mit
190,8 Hz noch einmal deutlich Ubertrifft. Auch der Range ist mit 368,43 im
Englischen bzw. 353,33 im Deutschen fur beide Stimmen der gr6Bte unter den
analysierten Szenen, Heath Ledger befindet sich zeitweilig sogar maximal auf 416,1
Hz, Simon J&ager knapp bei 400 Hz. Dies mag damit zusammenhéngen, dass der
Joker hier mit sehr starken melodischen Akzenten spricht, um wortwértlich seine
Verrlicktheit zu unterstreichen, die in einer AuBerung am Anfang der Sequenz auch
explizit thematisiert. Beide Sprecher nutzen eine groBe Tonhdhenvariation mit dem
Gipfel von Fq auf crazy bzw. verriickt, wobei der deutsche (Abb. 3.4) deutlich mehr
Spriinge und weniger gleitende Melodiebewegungen einsetzt. Auch spricht er gegen
Ende der AuBerung mit sehr groBer Sprechspannung und sehr gepresst, weshalb
kaum noch eine messbare Schwingung vorhanden ist.

Artikulatorische Merkmale:
Hier wird Heath Ledgers Stimme als scharfer artikulierend wahrgenommen, er macht
hérbare ,Schmatzgerausche“ mit den Lippen.

Stimmklang:

Hier zeigen sich kaum Auffélligkeiten bis auf eine leicht behauchte und knarrende
Anregung in der deutschen Stimme. Die Wahrnehmung des weiten Range bewirkt
eine zeitweise Einordnung beider Stimmen in das Falsettregister, jedoch benutzen
beide Sprecher auch den modal voice. Hinsichtlich Klangfille werden beide Stimmen
klangarmer als normal eingeschétzt, die Klangfarbe der deutschen Stimme jedoch
als heller und die englische als dunkler.

Sprechspannung:

Beide Stimmen befinden sich in allen Spannungen etwa eine Stufe Uber dem
normalen Level, wobei die deutsche Stimme vor allem laryngal sehr viel Spannung
aufweist.

4.2 Gordon-Szene

Diese Szene setzt unmittelbar nach der Festnahme des Jokers durch Commissioner
Gordon an. Die Polizei hat inzwischen festgestellt, dass Harvey Dent von den Leuten
des Jokers entfiihrt wurde, und der Joker wird nun von Gordon dazu verhért, wobei
er nichts zugibt, aber klar mit seinem Wissen um die Machtlosigkeit der Polizei spielt
(TC 1:22:18 bis 1:23:36).

Temporale Merkmale:

Diese Szene stellt mit knapp 50 Sekunden die langste unter den akustisch
analysierten Szenen dar. Deshalb lasst sich hier die Artikulationsrate erstmals fiir
einen langeren Zeitraum feststellen. Mit 3,47 (englisch) zu 3,43 Silben/Sekunde
(deutsch) ist die AR fir beide Sprachen hier eher langsam, was die auditive
Wahrnehmung bestatigt. Fiir den deutschen Sprecher ist es der niedrigste Wert in
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den analysierten Szenen, fir den englischen der zweitniedrigste. Das entspricht dem
aufreizend ruhigen Sprechen des Jokers angesichts seiner bewussten
Uberlegenheit, das hier wahrgenommen wird. Dennoch hat der deutsche Sprecher
wieder 18 Silben mehr zu artikulieren, was er erneut durch eine Verklrzung der
Pausenzeit erreicht. Das heiBt, er ist gezwungen, die einzelnen Phrasen der langen
AuBerungspassagen, wenn auch nur minimal, doch schneller aufeinander folgen zu
lassen, als Heath Ledger das in seiner Vorlage tut.

Dynamische Merkmale:

Die Lautstarke in beiden Sprachen wird als deutlich niedriger wahrgenommen, was
die Intensitatswerte bestatigen. Der deutsche Sprecher variiert die Lautstarke weiter,
wobei der englische mehr dynamische Akzente setzt.

Melodische Merkmale:

Hier zeigen sich zwischen beiden Stimmen recht deutliche Unterschiede. Die
Tonhéhe des deutschen Sprechers wurde im Gegensatz zum englischen eher mit
hoch beurteilt. Die Tonhéhenvariation Heath Ledgers ist eher niedrig, bei kleinerem
Tonhéhenbereich. Der deutsche Sprecher weist dagegen sehr viel wahrnehmbare
Tonhéhenvariation auf. Diese Eindricke werden durch die akustischen Messwerte
bestatigt. Mit 128,1 Hz hat die deutsche Stimme hier eine eher niedrige
Grundfrequenz bezogen auf die sonstigen Werte, die jedoch im Vergleich zum
Englischen (106 Hz) deutlich héher liegt, was zeigt, dass die Wahrnehmung der
Tonhéhe bezogen auf die Grundfrequenz relativ ist und etwa von anderen Stimmen
abhangt. Auch bezlglich Range schépft der deutsche Sprecher mit 349,8 zwar nicht
das Maximum aus, im Vergleich ist der des englischen mit 179,6 jedoch deutlich
kleiner, zumal er hier seinen zweitniedrigsten, der deutsche Sprecher jedoch den
zweithéchsten Wert hat. Obwohl es sich inhaltlich um die gleiche Szene handelt,
schépft der deutsche Sprecher seinen Range hier also deutlich mehr aus. Er erreicht
mit 397,2 Hz auBerdem sein zweitgréBtes Fo-Maximum, wahrend Heath Ledger im
Vergleich mit 227,6 Hz sein kleinstes Maximum erhalt. Hier treten also — vielleicht ob
der Szenenlange - recht deutliche Unterschiede beider Sprecher in der
Melodisierung zu Tage. In der obigen AuBerung gegen Ende der Szene ist dies recht
deutlich sichtbar (Die Antwort des Jokers auf die Frage nach dem Aufenthaltsort von
Harvey Dent). Der Synchronsprecher legt gleich zu Beginn einen sehr deutlichen
melodischen Akzent auf nachdém, wobei er fast sein Fo-Maximum erreicht, wahrend
Heath Ledgers Akzent auf time sichtbar niedriger ausfallt, aber immer noch gut zu
erkennen ist. Auch im weiteren Verlauf der AuBerung zeigen sich wieder deutliche
Melodiespriinge in der deutschen AuBerung (oder gleich an méhreren), wahrend
Heath Ledger im letzten Teil (or sév’ral) sehr rau klingt und kaum noch messbare
Schwingungen auftreten, er somit eher mit dynamischen Akzenten arbeitet.

Artikulatorische Merkmale:
Artikulatorisch zeigt Heath Ledger eine hdhere Variation in der Spannung der
Muskulatur.
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Stimmklang:

Beide Stimmen haben eine sehr knarrende Anregung, die deutsche ist daneben noch
behaucht und zeigt sogar zeitweilig Fllsteranteil, der Sprecher nimmt die Stimme
also ganz zurick. Daneben zeigt er auch Uber die ganze Szene hier mehr
Variationen, auch beziglich Klangfiille und -farbe, so dass ein einheitliches
Wahrnehmungsbild schwierig ist. Trotzdem wird die deutsche Stimme erneut als
heller beurteilt. Die englische Stimme wird dagegen sehr einheitlich als klangvoller
und dunkler wahrgenommen.

Sprechspannung:

Erneut wird die deutsche Stimme als nasaler wahrgenommen, jedoch ist der
Auspragungsgrad schwer zu bestimmen. Beide Stimmen werden jedoch einheitlich
insgesamt als unterspannt beurteilt, was der sehr knarrenden Anregung aufgrund
geringer laryngaler Spannung entspricht. Heath Ledger zeigt jedoch bezlglich der
supralaryngalen Spannung mehr Variation, zum Beispiel bei der Phrase or several
gegen Ende der Szene.

4.3 Allgemeine Ergebnisse

Auffallige Unterschiede zwischen beiden Stimmen zeigen sich in allen analysierten
Szenen in den temporalen Merkmalen. Die deutsche Stimme weist in der auditiven
Wahrnehmung insgesamt eine héhere Sprechgeschwindigkeit auf.

Dieser Umstand ist vermutlich vor allem der Tatsache geschuldet, dass der deutsche
Sprecher deutlich weniger Pausen macht, um auch die Synchronitat der Szenen in
Bezug auf die Gesamtdauer zu gewahrleisten. Dadurch folgen die einzelnen Phrasen
schneller aufeinander, was beim Hoérer zur Wahrnehmung einer hd@heren
Sprechgeschwindigkeit und damit zu einem anderen Eindruck fuhrt (vgl. Maier 1997:
96-97). Die AR beider Sprecher ist durchweg nahezu gleich, da der deutsche
Sprecher die geforderte Lippensynchronitat einhalten muss.

Besonders aufféllig sind auch die Unterschiede in den melodischen Merkmalen. Die
deutsche Stimme wurde fast durchweg als leicht héher, mit einem breiteren
Tonhéhenbereich und mehr Tonhéhenvariationen eingestuft.

Dies konnte durch die akustischen Messungen weitgehend bestéatigt werden, wenn
auch die Unterschiede der Messwerte hin und wieder nicht so deutlich waren, da
diese nur einen kleinen Teil des Wahrnehmungskomplexes Tonhdhe abbilden. So
liegt auch Heath Ledgers Stimme mit einer durchschnittlichen Grundfrequenz von
153,4 Hz in den analysierten Szenen eher im mittleren Bereich, wirkt aber im
Vergleich dennoch tiefer, obwohl dies nur etwa 20 Hz weniger sind als beim
deutschen Sprecher (durchschnittliche Grundfrequenz 173,6 Hz).

Generell weist der deutsche Sprecher in allen Szenen trotz desselben Kerninhalts
der AuBerungen viel mehr Melodiebewegungen und -spriinge auf. Dass diese
Unterschiede nicht sprachlicher sondern sprecherischer Natur sind, wird daran
deutlich, dass er den globalen Melodieverlauf — wie etwa eine Abwartsbewegung — in
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der Regel angleicht. Bezogen auf den Fy-Range fallt auBerdem auf, dass Heath
Ledger in den langeren Szenen mehr Konstanz aufweist als der deutsche Sprecher,
der dagegen vor allem in der Gordon-Szene einen sehr groBen Range verwendet.
Dies zeigt sich auch dadurch, dass er im Durchschnitt die kleineren Fy-Minima
erreicht. Hier ware die Aussagekraft allerdings besser, wenn auch akustisch mehr
langere Szenen hatten analysiert werden kénnen, um zu sehen, ob dort Heath
Ledgers Wert fir den Range tatsachlich konstant bei etwa 170 liegt.

Hinsichtlich der restlichen Merkmale ergaben sich keine klaren Unterschiede
zwischen beiden Stimmen. Grund ist auch hier die geforderte Synchronitat, wonach
der deutsche Sprecher Artikulation und Stimmklang an die Vorlage anzupassen hat.
Lediglich in Bezug auf die Klangfarbe wurde die Synchronstimme meist heller
eingeschatzt, was bekanntermaBen aber auch mit einer héheren Stimmlage korreliert
und nicht klar davon getrennt werden kann (vgl. Kranich 2002: 19, Bose 2003: 41).
Die melodischen und temporalen Unterschiede erharten aber dennoch die
Vermutung, dass beide Stimmen in einzelnen Merkmalsauspragungen und damit
wohl in ihrem Gesamtausdruck nicht identisch sind. Inwieweit diese Unterschiede
jedoch moglicherweise die unterschiedliche Wirkung auf die Internetnutzer erklaren
kénnen, soll im folgenden Kapitel diskutiert werden.

5. Diskussion
5.1 Ergebnisdiskussion im Hinblick auf bisherige Ergebnisse

Aus den in Kapitel 3.2 dargestellten Hérerurteilen geht hervor, dass der deutschen
Stimme das Merkmal verriickt/wahnsinnig/irre/psycho deutlich mehr zugeschrieben
wird als der Originalstimme. Gleichzeitig wird die Originalstimme eher als bése,
gruselig und sogar allein als tief bzw. dunkel und rau wahrgenommen.

Far die im Vergleich tiefere Lage von Heath Ledgers Stimme sprechen vor allem die
auditiven, aber auch die akustischen Analyseergebnisse. AuBerdem hat die Analyse
im vorangegangenen Kapitel ergeben, dass sich beide Stimmen vor allem in den
temporalen und melodischen Merkmalen unterscheiden.

Dies konkretisiert die Hypothese dieser Untersuchung folgendermafBen: Wenn die
Unterschiede in der Sprechwirkung tatsachlich auf diese stimmlichen Unterschiede
zurickzufihren sind, missten sie sich auch durch diese erklaren lassen. Um diese
Annahme abschlieBend zu verifizieren, wird nun im Folgenden versucht, die
Ergebnisse der eigenen Analyse durch bisherige Erkenntnisse der
Sprechwirkungsforschung mit den unterschiedlichen Eindrucksauspragungen in
Beziehung zu setzen.

Stock und Suttner (1990: 61) etwa stellen in eigenen Untersuchungen fest, dass Fo-
Range und -Kontur zusammen mit einer erhéhten Sprechgeschwindigkeit signifikante
Effekte bei der Beurteilung von Stimme als erregter aufweisen.
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Auch Zilliken (1991: 30) weist in ihrer Zusammenfassung verschiedener
Untersuchungen auf eine positive Korrelation zwischen Stimmumfang und einer
wahrgenommenen Erregung hin. AuBerdem wirke ein erhfhtes Sprechtempo
ebenfalls affektvoller. Dieser Eindruck von Erregung werde noch verstarkt, wenn im
Deutschen Sprechpausen zu kurz sind oder nicht am logischen Sinnschritt eingesetzt
wirden, ihre klare, gliedernde Funktion somit verloren ginge (vgl. Zilliken 1991: 33f.).
Die im Vergleich zwischen beiden Stimmen im Deutschen erheblich kiirzeren Pausen
kénnten genau diese Einschatzung hervorgerufen haben, weil die einzelnen Phrasen
fir den Hoérer unwillklrlicher aufeinander folgten als im Original. AuBerdem entsteht
durch gréBere Tonhdhendifferenzen ebenfalls ,der perzeptive Eindruck einer
gréBeren Sprechgeschwindigkeit* (Redecker 2008: 152).

Daneben bringt Zilliken (vgl. 1991: 38) ein regelmaBiges Steigen und Fallen der
Melodie ebenfalls mit dem Ausdruck einer labilen Persdnlichkeit in Verbindung. In
Kombination kdnnten diese beiden Merkmale also auch hier einen nervds-verriickten
Eindruck verstarken.

Scherer (1982: 198) folgert aus den eigenen Analyseergebnissen ebenfalls, ,daB die
Grundfrequenz der Stimme madglicherweise ein valider Indikator fir affektive
Stérungen ist®. So wird eine héhere Grundfrequenz mit Erregung oder Stress in
Verbindung gebracht, was besonders im Vergleich zum Normalzustand eine recht
zuverlassige Einschatzung zu sein scheint. Ein Nachteil in der Vergleichbarkeit von
Scherers Ergebnissen ist sicherlich, dass hier inhaltsfreies Stimulusmaterial
verwendet wurde, wodurch eine starkere Fokussierung auf stimmliche Merkmale
stattfand, als dies bei ,sinnvollen* AuBerungen madglicherweise der Fall ist (vgl.
Scherer 1982: 197 u. 199).

Zusétzlich betonen Eckert und Laver in ihrer Zusammenfassung verschiedener
Ergebnisse folgende Zusammenhange: Generell wird jede stimmliche
Normabweichung von Hérern mit eher negativen Eigenschaften assoziiert (vgl.
Eckert/Laver 1994: 161). So kdnnte tatsdchlich auch die manchmal hdéhere
Stimmlage und die abweichende Melodisierung des deutschen Sprechers gepaart
mit einem zu schnellen Tempo eher auch zu Attributionen des Abnormalen wie
Wahnsinn oder Verrlcktheit fihren, als dies bei der Originalstimme der Fall ist. Denn
bei ihr treten mdglicherweise dafiir Merkmale des aggressiven Sprechens wie rauer
Stimmklang und hohe Sprechspannung in den Vordergrund (vgl. Eckert/Laver 1994
163f.) und beeinflussen so den stimmlichen Komplexeindruck starker als beim
deutschen Sprecher.

Daneben konnte Redecker (2008: 147) anhand einer vergleichenden Analyse der
Wirkung eines Werbespots erneut zeigen, ,dass bereits geringe stimmliche und
sprecherische Modifikationen innerhalb weniger Sekunden eine hochsignifikante
Veranderung in der Wahrnehmung und in der Wirkung des Werbespots nach sich
ziehen®, auch bezlglich der darin dargestellten Person. Somit wéare durch diese
Daten tatsachlich die Hypothese dieser Arbeit bestatigt.
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Dennoch zeigt eine genauere Betrachtung, dass der Bezug zwischen den
Nutzerurteilen und den in der vorliegenden Analyse festgestellten Unterschieden
zwischen den Stimmen nicht so einfach hergestellt werden kann.

Zilliken (1991: 36) etwa merkt an, dass es hier gelte, ,Vorsicht walten zu lassen, da
menschliche sprachliche Ausdrucksformen sich als zu komplex und vielfaltig
darbieten, als daB sich einzelne Sprechausdrucksmerkmale in entsprechende
,Schubladen’ einordnen lieBen“. Auch der genauere Vergleich der von Hoérern
zugeschriebenen Eigenschaften mit Fremdeinschatzungen in Scherers Daten zeigt,
dass situativ sehr valide stimmliche Hinweisreize auf keinen Fall auf stabile oder
habituelle Merkmale Ubertragen werden kénnen (vgl. Scherer 1982: 202).

Diese Beobachtung lasst erneut darauf schlieBen, dass auch sehr konstante
tberindividuelle Einschatzungen situationsabhangig sind und nicht ohne weiteres auf
andere Ubertragen werden kdénnen, wenn sich auch gewisse Tendenzen stets
gleichen.

Denn auch wenn erhéhte Melodiebewegung und héheres Tempo somit von einigen
Autoren mit Erregtheit und nervésen Stérungen in Verbindung gebracht werden (vgl.
auch Kehrein 2002: 323, Redecker 2008: 152) und im Gegensatz dazu eine
gespannte Stimme mit wenig Melodik Aggressivitat oder Drohung bedeutet, gilt es
nochmals zu beachten, dass Wahrnehmung und Interpretation nie kontextfrei
geschieht. Zum Gesamtbild zahlen alle im Augenblick der Eindrucksbildung
vorhandenen Teilbedeutungen der verschiedenen Signalisierungssysteme, es gibt
nicht die Ausdrucksbedeutung (vgl. etwa Kehrein 2002: 321). Um deshalb sichere
Aussagen utber Stimmwirkung treffen zu kénnen, misste die Stimme auch alleiniges
Unterscheidungskriterium sein. Dies kann durch die vorliegende Untersuchung
jedoch nur sehr eingeschrankt gewahrleistet werden, da sie methodisch neben
einem Vorteil auch deutliche Nachteile aufweist.

Der Vorteil ist sicherlich, dass die Beurteiler zum Zeitpunkt ihrer Urteilsabgabe nicht
wussten, dass diese Gegenstand einer Untersuchung sein wirden. Deshalb ist zu
erwarten, dass die spontan formulierten stimmlichen Eigenschaften nicht durch
Versuchs- und Versuchsleitereffekte oder GbermaBige Reflexion verzerrt sind.

Das war nur mdglich, weil als Grundlage fir die Urteile ein 6ffentlich zugéangliches
Kommentarforum des Internets diente, dessen vorrangiger Zweck nicht die
Beurteilung von Stimmen, sondern die Bewertung einzelner Videos ist. Umso
erstaunlicher ist die Tatsache, dass =zwischen manchen Eigenschaften -
insbesondere in Bezug auf die Synchronstimme — ein recht breiter Konsens besteht.

Ebenso darf die Beurteilergruppe aber in Bezug auf Alter, Geschlecht, sozialer
Hintergrund, Bildungsstand etc. nicht zu heterogen sein (vgl. Eckert/Laver 1994
151ff., Stock 1991: 58). Daneben spielen auBerdem &auBere Bedingungen wie
Tageszeit und Ort beim Beurteilungsverhalten eine Rolle (vgl. Stock 1991: 57).

Hierin liegt auch der groBe Nachteil der hier verwendeten Eindruckserhebung. Denn
es war gleichzeitig nicht mdglich, die Beurteilergruppe bezlglich dieser Faktoren
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konstant zu halten. Deshalb ist es notwendig, die Nutzerurteile bezlglich folgender
Punkte zu relativieren:

1.

Es ist weder klar, in welcher Situation die einzelnen Nutzer das Video oder die
DVD sahen, noch ob die Darbietung jeweils bezlglich der Tonqualitat
konstant war. Dies spielt bei der Eindrucksgewinnung eine nicht unerhebliche
Rolle, da je nach Darbietungsart z.B. Stérschall die Beurteilung beeinflussen
kann (vgl. Bose 2003).

Eine weitere Einschrankung der Eindeutigkeit der Untersuchungsergebnisse
ergibt sich aus der Tatsache, dass die Nutzer mit dem Titel des Videos schon
explizit zu einem stimmlichen Vergleich aufgefordert werden, was eine klare
Selektion der Wahrnehmung darstellt (vgl. U. GeiBner 1984: 129). AuBerdem
ist nicht klar, wie oft die Nutzer sich die dargebotene Szene ,angehdrt” oder
den Film gesehen haben, bevor sie ihren Kommentar abgaben. Dies kann
moglicherweise trotzdem zu verzerrenden Eindricken flhren, die unter
normalen Umstanden einer Filmprasentation nicht entstanden waren.

Des Weiteren sind die Eindrucksbeschreibungen zwar spontan, dadurch aber
auch schwer nachvollziehbar und vergleichbar. Denn es ist zum Beispiel nicht
klar, ob unterschiedliche Adjektive wie ,wahnsinnig“ und ,psycho” tatsachlich
dasselbe Konzept meinen, auch wenn sie es im allgemeinen Verstandnis
vielleicht beinhalten. Dasselbe gilt fir die schwer zu fassenden
Beschreibungen des Stimmklangs. Denn aus der vorliegenden Analyse geht
nicht klar hervor, warum Heath Ledgers Stimme als rauer beurteilt wird. Ein
weiterer Nachteil der spontanen AuBerungen ist, dass sich die Nutzer haufig
nur zu einer Stimme auBern und die so entstandenen Aussagen sehr viel
Interpretationsspielraum in Bezug auf den Stimmenvergleich zulassen.

Auch stimmliche Eindricke werden in der Regel in direktem Bezug auf die
Handlungen der betreffenden Person gebildet (vgl. U. GeiBner 1984: 134).
Das heiBt, Eigenschaften, die man jemandem aufgrund seiner Handlungen
zuschreibt, wird man auch in dessen stimmlichem Ausdruck zu bestatigen
suchen.

Das bedeutet in dem vorliegenden Fall, dass dadurch, dass die Nutzer die
Handlungen und Verhaltensweisen bereits aus den Comics und
Vorgangerfilmen kennen, sie zu wissen meinen, wie dessen Stimme zu
klingen hat, und mdglicherweise eher geneigt sind, schon kleinste stimmliche
Unterschiede dahingehend zu interpretieren. Somit ist nicht klar, ob dieser
Ausdruck far sich genommen ebenfalls so interpretiert worden ware.

Auch kulturelle Unterschiede koénnen zu diesem Effekt fahren. Denn
Sprechausdrucksmuster kdnnen als solche nur dann richtig gedeutet werden,
wenn sie innerhalb einer Sprachgemeinschaft konventionalisiert sind, d. h.
wenn auch entsprechende Hérmuster existieren (vgl. GeiBner 1984a: 25).
Kommt es zur Uberschneidung mit anderen Sprachgemeinschaften, so
werden die eigenen Muster auf die der fremden Sprache Ubertragen. Deshalb
wird eine normale amerikanische Mannerstimme in Deutschland in der Regel
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als ,zu tief* eingestuft, obwohl sie sich fur Amerikaner noch innerhalb der
Norm befindet (vgl. Eckert/Laver 1994: 156, Redecker 2008: 34 u. 147). Dies
kénnte auch bei der Beurteilung der Stimme Heath Ledgers durch die
Uberwiegend deutschen Nutzer mit eine Rolle gespielt haben, weshalb der
Eindruck der im Vergleich ,tiefen“ Stimme Ledgers nicht allein aus einem
Tonhbhenvergleich abgeleitet werden kann. Bezogen auf die Grundfrequenz
liegen beide Stimmen ja eher im mittleren Bereich, auch wenn Ledgers
Stimme generell ein geringeres F( aufweist.

Diese Einschrdnkungen machen die Nutzerurteile zu nicht reinen Eindriicken und

sind bei einer abschlieBenden Interpretation der Analyseergebnisse zu beachten.

5.2 Schlussfolgerungen

Ziel der Arbeit war es, durch eine akustische und auditive Analyse unterschiedliche
spontane Eindriicke von Internetnutzern zwischen der Originalstimme von Heath
Ledger und seiner Synchronstimme nachvollziehbar zu machen bzw. zu Gberprifen,
ob diese Eindricke tatséachlich eine stimmliche Grundlage haben.

Die Analyse konnte zeigen, dass vor allem in Bezug auf den Komplex der
melodischen und temporalen Parameter recht deutliche wahrnehmbare und
messbare Unterschiede zwischen beiden Stimmen bestehen.

Dennoch gilt es zu beachten, dass diese stimmlichen Unterschiede nicht per se die
spontanen Eindrlicke der Internetnutzer erklaren kénnen, da Wahrnehmung und
Sprechwirkung immer als Komplex aus stimmlichen, situativen, individuellen o.a.
Merkmalen geschieht. Das heiBt, es ware falsch, die Ergebnisse dahingehend zu
interpretieren, dass etwa eine starkere Variation der Grundfrequenz, sowie ein
weiterer Range und damit auch haufige wahrnehmbare Anderungen in der Tonhdhe
gepaart mit schnellerem Tempo ganz klar den Eindruck ,verrickt“ alleine
hervorrufen. Sondern dies bedeutet, dass es zumindest nicht unwahrscheinlich ist,
dass im Vergleich beider Stimmen die Ausgepragtheit dieses Unterschieds eine nicht
unwesentliche Rolle bei der Interpretation des stimmlichen Eindrucks durch die
Nutzer in Richtung ,verrickt“ spielt. Denn diese stimmlichen Merkmale scheinen eher
dem Rollenbild des ,Psycho-Clowns* zu entsprechen, das die meisten Nutzer von
vornherein von der Figur des Jokers haben.

Immerhin scheint gesichert, dass die vorliegende Analyse zumindest einen Teil der
unterschiedlichen Eindriicke tendenziell nachvollziehbar machen kann, da gezeigt
werden konnte, dass sie zu einem Teil auch auf stimmliche Unterschiede
zurickgehen kénnen. Dies ist umso wahrscheinlicher, da auch flr die Internetnutzer
der stimmliche Unterschied die jeweils dominante Variable war.

AuBerdem zeigt diese Analyse damit, dass schon minimale Anderungen in den
Teilen des Gesamtkomplexes Stimme einen unterschiedlichen Eindruck einer
Synchronisation hervorrufen kénnen und die Zuschauer dies wahrnehmen. Damit
tragt auch die Synchronisation ihren Teil zur Vermittlung des Rollenbildes bei und
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kann die Gesamtwirkung eines Films mit beeinflussen. Denn etwa durch eine nicht
kongruente Besetzung der Stimme kénnen manche Wirkungsaspekte des Originals
verloren gehen, wodurch das auslandische Publikum das Werk — wenn auch nur
minimal — anders aufnimmt als das des Ursprungslandes. Ob dies von den
Verantwortlichen immer gewollt ist, sei dahingestellt. So hat sich gezeigt, dass die
durch ein erhbéhtes Sprechtempo hervorgerufenen Eindriicke in der Regel nicht
intendiert, sondern allein der technischen Notwendigkeit der Synchronitat geschuldet
sind (vgl. auch Maier 1997: 96f.). Gerade weil aber im Zeitalter der DVD immer mehr
Menschen den direkten Stimmenvergleich vornehmen kénnen, sollte sich die
Synchronbranche mehr dessen bewusst sein, um die lllusion der Einheit von Bild und
Ton aufrechterhalten zu kénnen.

Methodisch interessant sind die Ergebnisse dieser Arbeit, weil sie zeigen, dass Horer
auch in einer Nichtlaborsituation durchaus in der Lage sind, bis zu einem gewissen
Grad Oberindividuell nachvollziehbare stimmliche Eindriicke zu erlangen und dass
diese nicht véllig inkonsistent und willkirlich sind. Auch wenn deutlich wurde, dass
wegen der verschiedenen methodischen Einschrankungen offene Korpora aus dem
Internet daflir nur eine mangelhafte Mdglichkeit bieten, stellt die vorliegende Arbeit
einen ersten Schritt in diese Richtung dar.
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Wie einfaltig ist der Mensch, der meint, er habe nur eine Stimme
Eine Antwort an Hans-Martin Ritter

Von Hellmut K. GeiBner

In seinem spannenden Buch ,Zwischenrdume® hat Hans-Martin Ritter (im folgenden
HMR) mich stolpern lassen Uber Begriffe wie ,Authentizitat, stimmiger Mensch, Ich
und Selbst, (mit oder ohne Kern)“, immer dann — wie meine Rezension (vgl. DGSS
@ktuell 1/2010; 21-24) zeigt —, wenn ich den Eindruck nicht los geworden bin, er
verwende diese Minzen als hatten sie eine feste, immerwahrende Pragung. Trotz
aller gedanklichen Beweglichkeit in seiner darauf sich beziehenden Darstellung ,Wie
vielféltig ist der Mensch und wie vielstimmig?“ (DGSS @ktuell 3/2010; 5-15) konnte
HMR meine Bedenken nicht zerstreuen, denn immer wenn er in die Rolle des — wie
er sagt — ,homo in actu theatrale’ schllpft, werden ihm die sonst offenen Begriffe
eindeutig. Abgesehen davon, dass auch der theaterspielende Mensch ein ,homo
sociologicus’ ist (wenn denn die Antithese ernst genommen werden kann, von der
HMR fordert ,man muB“ sie unterscheiden?), bleibt zu fragen, ob nicht theatrale als
Kunstereignisse beides zugleich sind: ,asthetisch und fait sociaux®. (Adorno
1974;375) Wenn das zutrifft, dann ,bedirfen sie einer gedoppelten Betrachtung®.
Dieser Doppelcharakter der Kunst verlangt, sie stets wieder von auBen anzuhdéren
oder anzusehen, .jenes von auBen, um vor der Fetischisierung ihrer Autonomie
beschitzt zu werden®. (ebd.) Kann, wenn die Kunst nicht autonom ist, der
Kunstschaffende, der Kiinstler autonom sein?

Beim Nachdenken (ber diese Frage zeigt sich, dass HMR und ich in Vielem
Ubereinstimmen, bleibende Unterschiede manchmal ,al fresco’ Ubertincht werden
kénnen, andere dagegen den Haarpinsel erfordern, um Feinheiten aus den Schatten
herauszuholen.

,Einféltig’ ist schon 'der Mensch im Singular’, ist er doch Mensch nur mit Menschen.
Doch auch die prinzipielle ,Pluralitat’ (vgl. Hannah Arendt 1960;14) verhindert Einfalt
nicht. Es gibt auch einféltige Menschen. Es sind jene, die nicht ,zwiefaltig’ denken
kénnen, die nicht zweifeln, gar mit Peirce (vgl. GeiBner 1991) oder mit Brecht (vgl.
Gedichte V; 121-124) den Zweifel ,loben®“. Es sind jene, die nicht ,zwei Seiten* an
einer Sache sehen, zwei Meinungen héren kénnen oder wollen oder — dirfen, weil
Einfaltige ,zweifelsfrei’ leichter zu beherrschen sind, in Schulen, Politik und Kirchen.
Es sind diejenigen, die sich unbefragt den je herrschenden Meinungen fligen (d.h.
unterordnen), wozu nicht einmal Befehle erforderlich sind, diejenigen, die flr
,gesund’ halten, was alle meinen, was im Mainstream, dagegen flr ,krank’, wer
gegen den Strom schwimmt. Die Einféaltigen kommen gar nicht auf die Idee, es kénne
sich um Unmiindigkeit handeln, gar um ,selbstverschuldete Unmundigkeit®, aus der
sie sich selbst ,herausarbeiten” kénnten. (vgl. Kant VI; 53) Mdéglicherweise leben sie
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mit sich selbst in Ubereinstimmung, insofern also mit sich ,einstimmig®, doch das ist
das Gegenteil von dem, was Kant forderte, ,jederzeit mit sich selbst einstimmig zu
denken®. (lll; 485) Das namlich setzte ,konsequentes’ Selbst-Denken voraus, das
Gegenteil von jenem ,gesunden’ Menschenverstand. Doch kénnte nicht auch dieses
,mit sich selbst einstimmig denken’ fiir eine Umschreibung des gesuchten ,stimmigen
Menschen“ gehalten werden? Aber ,denkt’ denn der stimmige Mensch Uberhaupt,
oder Uberlasst er sich einem Gefihl der Stimmigkeit? Wird hier nicht ein
linguistischer Zufall, die Ubereinstimmung zweier Anfangssilben, strapaziert, um das
vieldeutige ,stimmen’ mit der klingenden ,Stimme’ zu kopulieren? Handelt es sich
hier um eine Konfundierung von vox und votum? (vgl. GeiBner 1991) Bei einer
Uberlegungen und Entscheidungen folgenden Abstimmung haben wir im
allgemeinen nur eine Stimme (votum), aber wenn wir uns hérbar &uBern, immer
(sofern nicht schwere zentrale Stdérungen vorliegen oder postoperative Zusténde)
mehr als eine Stimme (vox); haben nicht nur Sprech- und Singstimme, vielleicht
ausgebildet zu Sprecher- oder Séangerstimme, sondern Stimmen fir alle
Gemdutslagen: lachen und weinen, gahnen und schreien, fragen und befehlen ...
usw., es sei denn, das Gemult ware verkimmert oder Menschen wéaren zum
Verstummen gebracht, waren ,stimmlos’ gemacht worden. (vgl. GeiBner 1999)

Es ware gewiss leichtfertig, Einfaltigkeit und Einstimmigkeit gleichzusetzen; denn
wohl niemand mdchte sich dauerhaft mit seiner Passbild-ldentitat identifizieren
(,erkennungsdienstlich’ genormt nach GréBe, Hintergrund und Kopfhaltung), eher mit
beliebigen ,Schnappschissen’ aus dem Lauf der Jahre, in verschiedenen
Situationen. Desgleichen ist nicht alltdglich der einfaltige Fingerabdruck unwichtig im
Vergleich mit dem Handedruck, der einstimmige ,voiceprint’ verglichen mit dem
variablen Stimmausdruck, die ,biometrischen Daten’ mit der Plastizitat von Mimik und
Gestik. Bei der Suche nach einer Antwort darauf, was denn ein ,stimmiger Mensch*
sei, ob es dabei eine Beziehung zwischen Stimme und ,Stimmigkeit’ gibt, beziehe ich
mich noch einmal auf einen Gedanken von Novalis, wohl wissend, dass Begriffe im
Kontext eines Werkes Verschiedenes bedeuten kénnen und sich im Abstand von
etwa 200 Jahren ihre Bedeutung veréndert haben kann. Novalis schrieb (1798/99.
GS 2; 524):

,Um die Stimme zu bilden muB der Mensch mehrere Stimmen sich anbilden —
dadurch wird sein Organ substantieller.”

Durch das Anbilden mehrerer Stimmen erhalt das Stimmorgan nicht nur mehr
Substanz, wird reicher, sondern es wird ,substantieller’; das kommt in die Nahe von
.wesentlicher”, charakteristischer, aber die Stimme wird nicht ,individuell’, nicht zu
einer einzigen Stimme

.So um seine Individualitaet auszubilden muB er immer mehrere Individualitaeten
anzunehmen und sich zu assimilieren wissen — dadurch wird er zum substantiellen
Individuum.“
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,S0’, d. h. ebenso, in gleicher, aber nicht durch die selbe Weise; es gibt keine
unmittelbare Beziehung zwischen Stimme und Individualitdt. Die Individualitat ist
nichts Angeborenes, nichts Fertiges, sondern etwas zu Erwerbendes. Die im Verlauf
ihrer ,Ausbildung’ zu Ubernehmenden anderen Individualitdten sind nicht nur
,anzunehmen’, sondern sich zu ,assimilieren’. Der Assimilierende muss also um die
Unterschiede wissen, sonst kann er sie sich nicht angleichen. Erst dadurch kann er
zum substantiellen Individuum werden. Es geht um ,Einheit in Vielfalt“. Novalis denkt
ganz im Geiste der Romantik. In den philosophischen Fragmenten seines Freundes
Friedrich Schlegel heiBt es: ,Die Einheit des Fragments ist seine Individualitit”. Diese
fragmentarische Einheit ist hinféllig. ,Das Individuum ist ein bestédndiges Werden.*
(vgl. T. Borsche 1976; 317).

Das klingt heutzutage erstaunlich vertraut, ist aber doch verwunderlich, wenn
Uberlegt wird, welche Entwicklung der Begriff hinter sich hat; denn ,Individuum’ war
durch die Jahrhunderte ein Zahlbegriff, mit dem jedes Einzelwesen bezeichnet
werden konnte. ,Auch der Gorilla ist ein Individuum®, sagt noch Buber und nennt das
zahlenmaBige Gegenstick: ,auch der Termitenstaat ist ein Kollektiv®. (1962 |; 407)
Aber — so kdénnte gefragt werden — hat das Individuum nicht einen festen Kern, einen
unzerstdrbaren, um nicht zu sagen: einen unsterblichen? Unversehens kdmen hier in
aufgeklarten  Definitionsversuchen  des  \liberalen’ Individuums  religidse
Grundannahmen zum Vorschein. Es sollte jedoch nicht vergessen werden, dass
,individuum’ eine Ubersetzung von ,Atom’ war, und dass Cicero es war, der wohl als
Erster ,atoma' mit ,individua’ Ubersetzt hat (vgl. de fin.1; 17). Zwar galt bis zur
Kernspaltung im 20. Jh. das Atom als Letztelement, dhnlich auch das In-dividuum,
bis aufgeklarte Dichter und Denker es wagten, die logische Z&hleinheit ,Individuum’
in ihrer Fragmentiertheit zu erkennen, es als ,Dividuum® (Benn) zu bezeichnen, als
,Dividualitat’ (Brecht), zu konstatieren: “Das Ich ist nicht Herr im eigenen Hause*
(Freud), und den individuellen ,Kern’ als quasireligiése Metapher zu betrachten.

Ein Uberbleibsel jener Ganzheitsmythe ist die Rede vom ,Wesenskern®, der sogar in
einer ,Wesenstimme“ erklinge; eine Vorstellung, die als Grundlage fir eine
~Sprecherziehung als Menschenbildung” diente (Lockmann 1954), vielleicht noch
heute durch die sog. ,Sprechbildung’ geistern mag [wahrlich schon damals eine
morsche Brlcke fir die beiden ,substantiell’ bei Novalis.]

Gegen diese Art Sprecherziehung schrieb ich schon vor 50 Jahren:

»Sie wird nicht die Sprechrollen verketzern kénnen, um den Wesenskern der Stimme
zum Klingen zu bringen. Das, was ,wesentlich’ ist, kann auch durch die Sprechrollen
klingen, aber nicht fir sich. Der aussichtslose Versuch, immer und tberall mit
,Wesensstimme’ zu sprechen, mindert zwangslaufig die Soziabilitit. Sie wird es sich
versagen mussen unter irgendeinem Zzeitgendssischen Vorurteil oder einem
Gruppenegoismus Ausdrucksnormen fir echt oder unecht zu erkldren, z.B. die
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Normen der Artikulation; denn gerade die rollenmédBige Realisation braucht
gréBtmdglichen Spielraum. Die Sprecherziehung wird diesen Sprechrollen-Spielraum
des einzelnen (Stimme, Lautstédrke, Klangfarbe, Artikulation, Tempo, Sprechstil usw.)
mdglichst offen halten missen.” (GeiBner 1960; 203)

Zu jener Zeit konnte im westlichen Deutschland die in den USA entwickelte
Rollentheorie Gbernommen und weitergedacht werden (vgl. Dahrendorf 1958),
wahrend sie im dstlichen Deutschland als typisches Merkmal einer ,antagonistischen’
birgerlichen Gesellschaft galt und als nicht-konform mit der herrschenden ldeologie
von der Einheitsgesellschaft, in der vorhandene Unterschiede mit der konformen
Erziehung zu einer ,sozialistischen Persénlichkeit’ nivelliert werden sollten. Hier ist
nicht zu Gbersehen, dass der Erziehung zur ,sozialistischen’ in der DDR, in der BRD
eine Erziehung zur bildungsbirgerlichen Persénlichkeit entsprach und entspricht,
beide nicht selten sich berufend auf Goethe:

Volk und Knecht und Uberwinder

Sie gestehn zu jeder Zeit

Héchstes Gliick der Erdenkinder

Sei nur die Persénlichkeit. (WW 1; 361)

Allerdings wurde und wird dabei oft Uberlesen, dass 1) ,sei’ einen Optativ anzeigt, es
sich - um eine Wunschformel handelt nicht um eine ,empirische’
Tatsachenbehauptung, und dass 2) — und in unserem Zusammenhang noch
wichtiger — keinerlei Beziehung zum stimmlichen Ausdruck hergestellt wird. Das
ware auch einigermaBen absurd, wenn doch Psychologen unter Persénlichkeit den
,ultimativen’ Entwicklungsstand einer Person verstehen:

shaltungsméBige Durchformtheit, Fahigkeit, Aufgaben auf Grund eigener Einsicht,
Stellungnahme und Entscheidung selbstdndig zu bewdltigen.” (z.B: Hehlmann 1968;
405)

AuBerdem kann die Bindung der Persénlichkeit an Stimme kaum noch ernsthaft an
das, was ,durchtént’ (per-sonare), d. h. vom Sprechen durch die Maske (persona)
gerettet werden, es sei denn, ein Sprechbildner verstiinde sich als ,personarius’, als
Maskenmacher. (vgl. GeiBner 2006; 35f.) Wer an die Einheit von Stimme und
(unsterblicher) Seele nicht mehr glaubt, wer umgekehrt die Vielfalt seiner/ihrer
Stimmen nicht nur metaphorisch, sondern tatsachlich erlebt, dem sind sie
Erscheinungsformen eines ,multiplen Ich’, dessen langdauernde autobiografische
Genese (vgl. Markowitsch/Welzer 2005) nachvollziehbar ist. Innerhalb einer im
ganzen ,Liquid modernity“ (Bauman 2000) ist auch das Ich ,fllssig®. Jedoch dieses in
seinen Grenzen ,flissige Ich® verflieBt nicht einfach, es behélt, besonders in
kommunikativen Kontakten, eine temporare Festigkeit. Physikalisch kénnte von
einem .FlieBgleichgewicht* (Bertalanffy 1953) gesprochen werden,
sozialpsychologisch von einem ,Wandlungskontinuum*® (Welzer 2002; 21).
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Ist es dann nicht absonderlich, dass wir uns noch immer von der Frage irritieren
lassen, ob die Rede von den Rollen nicht doch nur eine Metapher sei? Ob hinter den
Rollen das eigentliche, das authentische Ich verborgen liege? Dazu werde ich spater
noch etwas sagen, zuvor aber das ,noch immer® erklaren. Es bezieht sich nicht auf
Shakespeares Einsicht ,All the world is a stage, sondern auf seinen Vorlaufer, den
Frihaufklarer Erasmus von Rotterdam. Er schrieb vor 500 Jahren (wahrscheinlich
1509):

,Was anderes ist nun das Leben als ein Schauspiel, in dem jeder seine Maske vor
das Gesicht nimmt, auftritt und seine Rolle spielt, bis der Leiter ihn abtreten heiB3t. ...
Alles ist Blendwerk, aber anders 148t diese Komddie sich einmal nicht geben. ...
Zerstoért man aber die lllusion, so ist das Spiel verdorben. ... Wenn einer den
Spielern auf der Bihne die Masken abreiBen wollte, um den Zuschauern ihre
wahren, natdrlichen Gesichter zu enthlillen, stellte er nicht das Ganze Stlicke auf den
Kopf und verdiente, wie ein Tobslichtiger mit Steinen vom Platz gejagt zu werden ?*
(Schr. 2; 63)

Die ,Lobrede’ der Frau Torheit Ubertrifft modernen Skeptizismus. Késtlich, wie
Erasmus die einzelnen Mannerberufe (Frauen kommen nur in seinen
,Familiengesprachen’ vor) und ihre Lebensformen ironisch demaskiert: Kdénige,
Hofleute, Kardindle, Bischéfe, Priester und Ménche; von unserer ,Zunft' die
Schulmeister, die Rhetoriker und die Kunstler, von denen er meint :

,Was sie ja alle auszeichnet, ist just die Selbstgefélligkeit, und eher lieBe sich einer
Haus und Hof absprechen als sein Talent, besonders was Schauspieler, Sanger,
Redner und Dichter sind; je weniger einer kann, desto frecher belobigt er sich ... je
drger der Schund, desto gréBer der Beifall. ... denn die Mehrzahl der Menschen ist
eingeschworen auf die Torheit. ... Wenn also dem gréBten Stimper der gréBte Erfolg
bei sich selbst und beim Publikum in den SchoB féllt, wozu sollte sich einer noch
grindlich schulen? Schulung kostet Geld, macht unnatirlich und befangen und findet
schlieBlich nicht halb soviel Anklang.” (101)

Vielleicht mdchte kein Leser noch einmal zurlickkehren zu der Frage, ob nicht doch
hinter den Rollen das — ich verwende nur eine Sammlung gangiger Ausdriicke —
,wahre Ich oder Selbst, das Identische, gedoppelt: das Ich-ldente, das Eigentliche,
das Wesentliche, das Authentische’ liege, das zu erreichen sein misste, wenn es
gelange, die sozialen Zumutungen des Rollenspielens zu ignorieren, ein Ich zu
erreichen, das sogar ,vor seiner Sozialisierung existiere. Ware das nicht jene
fensterlose Monade, die nicht nur fensterlos ist, sondern sprachlos? Denn da die
Sprache nicht eingeboren ist, kann sie nur in sozialen Kontakten, also kommunikativ
erworben werden. Wer Uber das Kommunizieren nachdenkt, kann sich an diesen
Ideen nicht vorbeimogeln, fordern sie uns doch immer wieder heraus. Die
konjunktivischen Formulierungen (liege, misste, gelange, existiere) sprechen fur die
erstaunliche Annahme, es handle sich wirklich ,nur’ um Rollen spielen, wehren damit
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ab, dass es um Rolle sein geht, um das ,in Rollen leben’; allerdings ist es auch nicht
einfach, die Trennlinie zwischen Lebensrollen und Spielrollen zu ziehen.

Ich z. B. bin Mann, Ehemann, Vater, GroBvater, Deutscher, war Kriegsteilnehmer,
Hochschullehrer, dgss-Vorsitzer ... alles Lebens- und Berufsrollen, die ich mehr oder
weniger ,zufriedenstellend’ auszuflllen versuchte. Doch ob mir das gelungen ist,
kann nicht ich, kénnen nur die ,komplementaren’ Mitmenschen beantworten. Rollen
definieren sich 1) notwendig aus der Differenz zu dem, was sie nicht sind; sie sind 2)
nicht ,individuell’, sondern abh&ngig von komplementaren Mitmenschen (Einzelnen
oder Gruppen), nur von denen kann letztlich 3) Rollenerflllung zugesprochen
werden. Jede/r kann zwar bei einiger Rollendistanz das eigene Verhalten —
selbstgewiss oder selbstillusionar — flir echt, angemessen etc. halten, aber das
zutreffende Urteil kbnnen immer nur die anderen fallen, nur andere kénnen sagen,
jemand sei echt, eigentlich, verlasslich, glaubwirdig, sei — um den modischen Bogen
zu schlagen — ,authentisch’. Jemand der mit subalterner Selbstverkleinerung sagt :
,Der Herr Pfarrer, der Herr Direktor und meine Wenigkeit’ ist nicht weniger lacherlich,
als der, der mit préapotenter Selbstverklarung verkiindete : ,Der Herr Pfarrer, der Herr
Direktor und meine Persénlichkeit’. Es gibt Wert-Pradikate, die auf sich selbst
bezogen geauBert (verdffentlicht), sich selbst ad absurdum flhren (vernichten); wie:
echt, glaubwurdig, authentisch, Persdnlichkeit. Wer sich glaubwirdig nennt, wird
unglaubwdirdig.

Gilt das auch fur die Selbstaussage: Ich bin ein ,stimmiger Mensch’? Stimmig sei er,
sagt HMR, wenn er sich ,seiner Handlungmd&glichkeiten gewiss® sei, bezogen auf die
Stimme bedeute das ,Ich agiere mit der Stimme und betrachte mich in dieser Aktion,
ich betrachte die Bewegungen meiner Stimme und ganz zuletzt : Ich bin meine
Stimme* (2008; 154); ahnlich (2009; 124) jedoch mit dem kleinen Unterschied ,mit
dem Empfinden (H.G.): ,Ich bin meine Stimme.“ Da erscheinen beide unfragmentiert,
es klingt nur eine Stimme und das Ich ist heil. Das mag nicht nur ein kinstlerischer
Mensch in hochgestimmten Situationen so empfinden, aber kénnen das andere
mitempfinden? Wie besteht das Selbstbild des Stimmigen vor seinen Fremdbildern?
(vgl. Slembek-GeiBner 2001). Kénnen die Beobachtenden das Stimmigkeitserlebnis
des Kiinstlers wahrnehmen, und selbst wenn, wozu? Kénnen sie gar dadurch selbst
stimmig werden, obwohl sie stimmlos bleiben? Das ware in meinem Verstandnis eine
wundersame Reunifizierung der Fragmentierten, die allen gesellschaftlichen
Erfahrungen widerspricht. ,Das Ich ist kein Stimmphdnomen. Meine Stimme sagt
nicht, ob ich mit mir und mit uns bereinstimme.“ (GeiBner 2008; 67)

HMR exemplifiziert seine Meinung zuletzt (2010) — wie eingangs gesagt — an
Kunstlbungen, die er ,Drahtseilakt’ nennt. Ob dieser gelingt, hdnge davon ab, dass
er sich ganz ,auf mich selbst verlassen kann'. SchlieBlich fasst er die Bedingungen
des Gelingens in die Formel, es gehe darum ,ganz bei sich und bei der Sache — und
damit und nur so beim anderen zu sein.“ Vom auslbenden Kinstler aus gesehen,
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kann dem — bis auf die Einschrédnkung ,nur so’ — wohl zugestimmt werden, aber
wirde er sich an den Akt auf dem Drahtseil auch heranwagen, nicht nur ohne diese
Selbstsicherheit, sondern ohne die Absicht, ein Publikum von seiner Kunst(fertigkeit)
zu Uberzeugen?

Er Obte ja nicht am hohen Seil — mit oder ohne Boden — wisste er nicht ,ich werde
beobachtet.“ Die Kur auf dem Drahtseil, gespannt ,von Turm zu Turm’, der Sprung
von Trapez zu Trapez in der Manege, verlangen nicht weniger Selbstsicherheit und
Konzentration als das Spiel auf der Schaubihne. Vom Drahtseilakt aus lassen sich
weder Bihne und Zirkus, noch Kunst und Kitsch unterscheiden. Es ist schon ein
Kunstgriff von besonderer Art, dass — nach HMR — das ,kiinstlerische’ Ich mit Hilfe
von Tschechows drei Ichinstanzen (Alltags-, Kunst- und Schépferisches Ich) seine
Einheit finden soll. Drei Einheiten, die an Freuds Instanzen ,Es, Ich und Uberich’
erinnern, die in &hnlicher Funktion doch nicht mit Sicherheit erreichen, dass das Ich
,Herr im eigenen Haus’ wird. (Es gibt Endlos-Therapien.) Wie auch soll die
Drahtseilarbeit die fundamentale Abhangigkeit des Ich von den anderen Uberwinden?
Zugegeben, dass sie — im Spiel wie beim Rezitieren — auch Glicksmomente
schenken kann, aber die sind nicht an das Hochgeflhl kinstlerischer Arbeit
gebunden, sind nicht egologisch, sondern bleiben dialogisch. (vgl. GeiBner 1985). An
anderer Stelle (2009;156) greift HMR zurtick auf die von ihm friiher begriindete
Unterscheidung ,Handeln und Betrachten® und folgert, kinstlerische Arbeit kénne
beides glaubwirdig verbinden. Abgesehen davon, dass auch hier gilt,
Glaubwurdigkeit kann niemand sich selbst ,verordnen’, ist nicht zu Ubersehen, dass
Betrachten und Handeln nicht in einem Akt vollzogen werden kénnen, beziehen sie
sich doch auf beiden Seiten — modellhaft : Schauspieler und Publikum — auf ganz
Verschiedenes. Es ist der nicht einzuschmelzende Unterschied von Selbst- und
Fremdreferenz. (vgl. Luhmann 2002; 129)

Derlei ,Petitessen’ verschwinden schnell im Nebel des Authentischen. Nach der
Abrechnung mit dem heideggerianisch grindelnden ,Jargon der Eigentlichkeit*
(Adorno 1964) hat sich in der letzten Jahren ein ,Jargon der Authentizitat"
breitgemacht, der zwar ahnlich fir nichts oder alles stimmig ist, aber wenigstens
nicht deutschtimelnd. Leider haben wir in unserer Sprache nicht den feinen
Unterschied zwischen ,sincerity’ und ,authenticity’ (vgl. Triling 1972); die
Verwendung mdglicher Synonyme flr ,sincerity/sincerely’ scheinen in der Zeit der
Ich-Inszenierungen fast entleert: echt, offen, rechtschaffen, redlich, ehrlich,
vertrauenswurdig, rucksichtsvoll, ernsthaft, ungeheuchelt ... Die Woérter
,Authentizitat/authentisch’ (es ist kaum mehr von ,Begriffen’ zu sprechen) heben den
erwahnten Unterschied von Selbstreferenz und Fremdreferenz nicht auf. Das gilt
nicht nur allgemein, also auch fir Kinstler, sondern er kann auch in der Kunst nicht
aufgehoben werden. Kunst wird immer von verschiedenen Menschen verschieden
gesehen, gehort, vollzogen. Der begrindeten Zufélligkeit auf der Seite der
Produktion des Asthetischen entspricht eine Zufalligkeit auf der Seite der
Wahrnehmenden. Diese ,doppelte Kontingenz’ ist in der Kunst besonders
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ausgepragt. Zwar werden Formen hergestellt fir ihre Beobachtung durch sich
einlassende Beobachter, aber das macht sie nicht eindeutig. Kunst ist, auch wenn
sie nicht als ,offenes Kunstwerk’ (Eco 1977) geplant oder konstruiert ist. Literatur ist
prinzipiell offen flr verschiedene ,Konkretisationen’ (Ingarden 1960), weil sie
prinzipiell vieldeutig ist. Es gibt keine ,absolut richtige’ Interpretation oder Aufflihrung,
denn sie wird von fragmentarischen Kinstlern fur fragmentarisch Wahrnehmende
gemacht. Die Zuschauenden sind aufgefordert, mitzuwirken. Das war schon in der
commedia dell'arte so; sie war schon ,authentisches’ Laientheater, ehe sie etwa 200
Jahre spater durch Goldoni literarisch ,authentisiert’ wurde. Wie Zuschauende ,ihr’
Stick mitkonstituieren, so Lesende .ihre’ Literatur. (vgl. Iser 1972) Kunst ist im
Zeitalter der Reproduktion (vgl. Benjamin 1935) paradoxerweise nicht nur im Original
authentisch. Zwar ist, was Vermeer gemalt hat, eine Falschung Rembrandts, aber
zugleich ein authentischer Vermeer. (vgl. Goodman 1998) Doch das sind keine
Besonderheiten mehr, Authentizitat gilt heute fir jede Xerokopie (vgl. Ernst 1988), fur
jeden Mitschnitt aus den elektronischen Medien, jede digitale Unterschrift. Wer kann
da noch Autonomie der Kunst reklamieren, sie gar von dem Selbstverstandnis
,authentischer’ Kiunstler-Ichs abhangig wahnen? Auch Kiinstler sind Beobachter, die
beobachten, dass sie beobachtet werden. (vgl. Luhmann 153) Vielleicht kénnte ein
entwickeltes ,Kontingenzbewusstsein’ (Luhmann) die Kunst — wie der eingangs
erwahnte Adorno sagte — ,vor der Fetischisierung ihrer Autonomie beschitzen*.
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DGSS-Jahrestagung 2011

,Miundliche Kommunikation in Wirtschaftsunternehmen®

Termin: 16.-18.09.2011
Ort: Universitat Flensburg

Organisation: Prof. Dr. Hartwig Eckert
Norderfeldweg 4
24994 Medelby
=7

FOr Ihre Anmeldung als Teilnehmer/in und Beitragende/r nutzen Sie bitte das

Anmeldeformular (Word-Version, 31 kB, zum Online-Versand:
;  PDF-Version,
19 kB, zum Ausdrucken und Versna al Scanoder per Fax /Post:
). — Die Teil-

nahmegebihr inkl. Festabend betragt € 50,00; Studierende zahlen keine Gebdhr.

Call for Papers

Ich bitte in diesem "Call for Papers" um Meldungen fiir Vortrage, Workshops und
Poster zu folgenden Themenbereichen:

e Verhandeln
e Moderieren
e Mediation
e Meetings
e Gesprache:
- Mitarbeitergesprache
- Fuhrungsgesprache
- Coaching
- Feedback
- Verkaufsgesprache
- Konfliktgesprache
- Begleitung von Change-Prozessen
- Kundengespréache und Verkaufsgesprache
e Kommunikation in Teams und mit dem Team
e Prasentationen
e Supervision
e Berufs- und Karrierechancen flir Sprecherzieherlnnen und Sprech-
wissenschaftlerinnen in der Wirtschaft
e Qutdoortrainings
e Training far Wirtschaftsunternehmen, inkl. Training on the Job
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Es wird im Flensburger Programm folgende Kategorien geben:

e Plenarvortrage (60’)

e Sektionsvortrage (20’ + 10’ Diskussion)
e Workshops (60" oder 90°)

e Poster (A0)

Bei Ihrer Anmeldung zu einem Paper

e geben Sie bitte die Kategorie an, unter der Sie lhren Beitrag zur Tagung
leisten mbchten,

e stellen Sie Ihren Vortrag/Workshop/Poster bitte in einem Abstract von bis
zu einer DIN A4-Seite dar,

e bis zum 31. Marz 2011.

Vergessen Sie nicht, lhren Namen, lhre Adresse. lhre Telefonnummer und Ihre E-
Mail Adresse anzugeben!

Ein zu konstituierendes Gremium ist verantwortlich fir die Auswahl von angebotenen
Vortragen, Postern und Workshops so wie fur die Einladung von Referentinnen und
Referenten.

Es st beabsichtigt, neben der Kerngruppe von DGSS-Mitgliedern auch
Referentinnen und Referenten aus der Wirtschaft und insbesondere des HR-
Bereiches zu gewinnen.

Impulsfortbildungen der DGSS-Akademie

»Prasenz in Stimme und Text - Linklater spezial*
Zeit: 19.-20.03.2011

Beginn/Ende: jew. 10:30 -17:00 Uhr

Ort: Dusseldorf, Tanzhaus NRW
Anmeldungen: (mdglichst) bis 04.03.20011
Preis: € 170,00 / ermaBigt € 120,00
Kursleiter: Dirk Prawdzik

Ziel des Workshops ist das ausdrucksstarke, klare und prasente Textsprechen. Das
spannende Stimmtraining nach Prof. Linklater bildet die Basis, um innere Vorgange,
prazise Technik und Persoénlichkeit hér- und sichtbar werden zu lassen.
Blockierungen im Stimmgebungsprozess werden geldst, so dass das naturgegebene
Potenzial der Stimme freigesetzt werden kann. Ilhre ganze Kraft und
Ausdrucksfahigkeit kann so neu erschlossen werden. Sprachbezogene Ubungen
werden einbezogen und individuelle Tipps zum Weiterlben mit auf den Weg
gegeben.

Linklater-Erfahrung ist von Vorteil, aber nicht Voraussetzung.
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Dirk Prawdzik ist seit 1997 hauptberuflich Dozent fiir Stimme und Sprechen an der
Folkwang Universitét der Kiinste in Essen.

Weitere Informationen und Anmeldung im DGSS-Veranstaltungskalender:

,Die personliche Stimme entwickeln - Stimmtraining nach Prof. Linklater*
Zeit: 21.-24.04.2011

Beginn/Ende: Do, 14:00 Uhr / So, 19:30 Uhr

Unterrichtzeit: 24-28 h

Ort: Kloster Frauenwdérth

Anmeldungen: (mdglichst) bis 04.03.20011

Preis: € 550,00 / ermaBigt € 300,00 (zzgl. Unterkunft und Mahlzeiten)
Kursleiterin: Heidi Puffer

In diesem Workshop kdnnen Sie in Ubersichtlicher Gruppengr6Be auf intensive
Weise lhre stimmlichen Fahigkeiten erfahren und optimieren.

Der Workshop vermittelt diese Inhalte, die im Arbeitsbuch von Prof. Linklater ("Die
persdnliche Stimme entwickeln”) beschrieben wurden.

Auf der Grundlage ihrer Kérper-, Atem- und Stimmarbeit zielt das Training auf eine
freie, authentische Sprechstimme. Dazu werden Sie zun&chst durch die Linklater-
BasisUbungen geleitet:

e Korperliche Aufrichtung
¢ Freisetzen des Atems und der Stimme
e Resonanz und Kraft

Nach dieser Grundlagenarbeit werden Lippen, Zunge und Gaumensegel fir eine
freie und leichte Artikulation flexibilisiert.

Im Anschluss kédnnen Sie an Hand von Beispieltexten erfahren, welche Elemente
sich bereits verandert haben, wie sich die Ubungen in lhr Sprechen (ibertragen
lassen.

Bereiten Sie einen Text vor, entweder eine Rede, ein Gedicht oder einen etwa 10
Zeilen langen Monolog, in dem Sie ihn auswendig lernen.
Weitere Informationen erhalten Sie im Internet-Veranstaltungskalender der DGSS:
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Veranstaltungen der Landesverbande

Bis Redaktionsschluss erreichten uns folgende Veranstaltungshinweise:

Berufsvereinigung Miindliche Kommunikation (bmk)

e Am 19.02.2011 findet in MUnster der Tag der Stimme 2011: ,,Die Verbindung
von Korper und Stimme - Bewegungsarbeit nach Jacques Lecoq“ statt.
Die Veranstaltung steht auch Nichtmitgliedern offen. N&here Informationen
erhalten Sie im DGSS-Veranstaltungskalender:

Berufsverband Sprechen Baden-Wirttemberg (BVS)

e Am 23.06.2011 findet in Karlsruhe der nachste BVS-Fortbildungstag zum
Thema ,Effizient lehren und lernen® statt. Die Veranstaltung steht auch
Nichtmitgliedern offen.  N&here Informationen erhalten Sie im DGSS-
Veranstaltungskalender:

DGSS-Forum der Studierenden 2011

»oprech(t)raume —
Zukunftperspektiven und —strategien fur Sprecherziehelnnen®

Termin: 02.-05.06.2010

Ort: Géttingen

Weitere Informationen gibt es unter und
unter ,Sprech(T)raume - DGSS Studierendenforum 2011 - in Géttingen* auf StudiVZ
und bei Facebook, demnéachst auBerdem im DGSS-Veranstaltungskalender und auf
der Internet-Seite der Studierenden ( ).

Externe Tagungen

Neben den genannten Veranstaltungen gibt es einige, die nicht von der DGSS und
ihren Landesverbanden ausgerichtet werden, die wir aber trotzdem empfehlen
mdchten:
e Sprech-Kontakte ,, Kooperative Rhetorik - in memoriam Elmar Bartsch*
am 17.03.2011 in Ddusseldorf. Nahere Informationen im DGSS-
Veranstaltungskalender:
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Examensarbeiten-Preis der DGSS: Meldefrist bis 30.06.2011 verlangert

Im Jahr 2011 soll erstmals der DGSS-Examensarbeiten-Preis verliehen werden. Mit
ihm werden kuinftig Autorinnen und Autoren herausragender Abschlussarbeiten im
Bereich der Sprechwissenschaft und Sprecherziehung geehrt. Er ist mit maximal
250 € dotiert. Der Preis wird in festlichem Rahmen wahrend der nachsten DGSS-
Tagung (Flensburg, 16.-18.09.2011) verliehen. Dort stellte die Preistragern oder der
Preistrager ihre Arbeit auch vor.

Hintergrund fir die Schaffung des Preises ist das Bestreben der DGSS, den
wissenschaftlichen Nachwuchs im Bereich der Sprechwissenschaft und
Sprecherziehung zu férdern.

Aufgerufen, Vorschlage fir den Preis zu unterbreiten, sind alle Lehrenden an den
wissenschaftlichen oder klnstlerischen Hochschulen, die ein sprechwissen-
schaftliches und/oder sprecherzieherisches Studium anbieten.

Far den DGSS-Examensarbeits-Preis kénnen nur Arbeiten vorgeschlagen werden,
die héchstens ein Jahr vor der Antragstellung bei der zustandigen Hochschule oder
DGSS-Prifstelle eingereicht worden sind. Dabei sind Stichtage zu beachten:
Vorschlage fir den Preis 2011 mussen bis spatestens zum 30.06.2011
eingehen.

Weitere Informationen zum Preis und der jederzeit beantragbaren und mit max. 500
€ dotierten Férderung von Examensarbeiten entnehmen Sie bitte der Preis- und
Férderungssatzung, die im Intranet zum Download bereitsteht:

DGSS-Mitglieder ohne Internetzugang kénnen die Satzung bei der DGSS-
Geschéftsstelle anfordern (s. S. 2).

Eberhard  Wolf-Lincke legt Promotions-Gesamtpriifung im  Fach
Sprechwissenschaft mit ,,summa cum laude* ab

Wir gratulieren Eberhard Wolf-Lincke (Dipl.-Schauspieler, Sprecherzieher, Padagoge
und Coach, Teamleiter in der Sprechausbildung des Schweizer Fernsehens), im
Dezember 2010 an der Universitat Koblenz-Landau, die Gesamtpriifung mit ,summa
cum laude’ im Promotionsfach Sprechwissenschaft bestanden hat.

Die  Dissertation tragt den Titel: ,Bedingungen und  Mdglichkeiten
kommunikationspadagogischer Interventionen in audiovisuell technisch vermittelten
Kommunikationen®.

Erstprifer war Prof. em. Dr. Hellmut GeiBner, Zweitprifer Prof. Dr. Henner Barthel.
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Neue MDVS-Homepage

Schon vor einigen Monaten hat der DGSS-Landesverband fir Sachsen, Sachsen-
Anhalt und Thiringen, der Mitteldeutsche Verband fir Sprechwissenschaft und
Sprecherziehung (MDVS) e. V., seinen Internetauftritt erneuert.

Jetzt hat der MDVS auBerdem eine neue Internetadresse und ist ab sofort unter
erreichbar.

Rezitationswettbewerb 2010: ,,Kurt Tucholsky*

Am 20. November 2010 widmete sich der alljahrliche Rezitationswettbewerb der
Universitat Vechta, der Stadt Vechta und des Kulturkreises Visbek dem Dichter und
Schriftsteller Kurt Tucholsky. Dieser deutschlandweit einmalige Wettbewerb, der
durch die Initiative von Prof. Dr. Eberhard Ockel angestoBen wurde und sich
mittlerweile internationaler Aufmerksamkeit erfreut, begann bescheiden mit einem
Matthias Claudius-Rezitationswettbewerb 1990 und gipfelte mit dem Heinrich Heine-
Wettbewerb 2006 — der erstmals in einen Vortragsabend und eine feierliche
Preisverleihung mit groBzlgiger Finanzausstattung mindete. Seitdem wurden
Veranstaltungsrahmen und Ausstattung des Wettbewerbs aufrechterhalten.

In die engere Wahl kommen immer Autoren, die ein breites Spektrum von attraktiven
Texten aufweisen und in dem Jahr der Veranstaltung ein Jubildum begehen. Aus
diesem Grund wurde der Rezitationswettbewerb im Jahr 2010 zum 75. Todestag
Tucholskys abgehalten.

Beim insgesamt 10. Rezitationswettbewerb traten Teilnehmende aus den
Herkunftslandern China, Syrien, Polen und Deutschland gegeneinander an, die kurz
vor Beginn des Wettbewerbs in einem Versammlungsraum des Rathauses Visbek
aufeinandertrafen. In diesem Backstage-Bereich wurde man den ganzen Tag Uber
von den Damen des Kulturkreises kulinarisch verwéhnt. Wahrend einige konzentriert
die Texte durchgingen und andere mit aufwdrmenden Artikulations- und
Massagelbungen dem Beginn des Wettbewerbs entgegenfieberten, genossen
wieder andere Kaffee und ein erstes Stlick Kuchen (flnf verschiedene Kuchen und
Torten standen zur Auswahl!). Schnell lernte man sich untereinander kennen und
einige schlossen sich zu einem ,kupfernden Whisky-Mixer und Wachsmaske —
Sprechkreis® zusammen, um so gemeinsam die Artikulationsorgane auf den groBen
Auftritt vorzubereiten.

Bei der Auslosung der Auftritts-Reihenfolge stellte sich heraus, was viele schon beim
Betrachten der Kuchenanzahl und der potenziellen Kuchenesser vermutet hatten:
Leider war ein Drittel der angemeldeten Teilnehmerlnnen — trotz Bitte um
Bestéatigung einer verbindlichen Teilnahme — nicht zum Wettbewerb erschienen.
Dann ging es tatsachlich los und im ganzen Rathhaus Visbek verteilten sich
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konzentriert die Tucholsky-Sprecherinnen und -Sprecher, um sich ein letztes Mal zu
sammeln und zu konzentrieren, bevor man sich der Jury zu stellen hatte.
Konzentrierte Anspannung und gllckliche Erleichterung bestimmten dabei im
Wechsel das Stimmungsbild, und nach ungefédhr zwei Stunden hatten alle die
,Pflicht* hinter sich gebracht und freuten sich auf die ,Kir* vor dem Publikum.

Bis dahin musste aber noch etwas Zeit Uberbrickt werden. Man traf sich im
Backstage-Bereich und hatte nun nach der ,Pflicht* bei Kaffee, Kuchen und Torte die
Méglichkeit, sich besser kennen zu lernen. Hier versammelten sich Sprechkilnstler
und Sprechklnstlerinnen aus Berlin, Hamburg, Stuttgart, Halle, Bad Nenndorf,
Leipzig und Mduinster aus den Bereichen Schauspiel, Sprecherziehung,
Sprechwissenschaft, Kommunikationspadagogik und Atem-, Sprech- und
Stimmbildung. Gemeinsam einigte man sich auf darauf, wer welchen Text vor dem
Publikum sprechen wiirde, da es einige Uberschneidungen gab und keine Texte
doppelt gesprochen werden sollten. AuBerdem leistete uns ein eigens fir die
Moderation unseres Abendprogramms angereister Schauspieler aus dem
Oldenburgischen Staatstheater Gesellschaft und machte sich die Muhe, Uber jeden
einige personliche Details in Erfahrung zu bringen, um diese dann in seine
Moderation einzubinden. Nach diesem anstrengenden Nachmittag erfolgte die
kulinarische Krénung durch eine gute Suppe, sodass jeder gestarkt vor das Publikum
treten konnte.

Dem Publikum wurde ein bunter tucholskyscher Abend geboten mit den fir ihn
typischen  politischen und gesellschaftskritischen Texten. Aufgrund der
internationalen Teilnahme gab es im Anschluss an die Preisverleihung sogar noch
eine Rezitation in Hocharabisch als Zugabe. In Gesprachen mit Géasten und
Teilnehmenden Uber die Texte Tucholskys wurde sowohl die starke Pragung der
Texte durch den Zeitgeist der 20er Jahre herausgestellt als auch die bestehende
Gultigkeit vieler seine Aussagen. So diskutierte man bei Wein und kleinen Snacks in
der Eingangshalle des Rathauses in Visbek noch bis tief in die Nacht hinein.

In diesem Jahr findet der Rezitationswettbewerb in Vechta statt, wo zu Ehren seines
200. Todesjahres Texte von Heinrich von Kleist gesprochen werden (s. S. 43).

Siegerinnenliste des Rezitationswettbewerbs Kurt Tucholsky:

1. Platz: Linda Rohe (Mlnster)
2. Platz: Patricia Foik (Hamburg) + Publikumspreis
3. Platz: Irene Fechau (Stuttgart)

Verena Schulz
Linda Rohe
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Einladung zum Rezitationswettbewerb 2011: ,Heinrich von Kleist*

Zeit: Samstag, 19. Nov. 2011
Ort: Rathaus Vechta, BurgstraBe 6
Veranstalter: Universitat Vechta, Gemeinde Visbek, Kreisstadt Vechta

Wie im vergangenen Jahr wird diesmal in Vechta ein Rezitationswettbewerb
stattfinden, und es wird wieder ein statiliches Preisgeld ausgelobt und eine
Staffelung der Preise vom ersten bis dritten Rang geben — und dazu einen Saal- oder
Publikumskandidaten. Die Preise betragen 1000 €, 500 € und 300 €. Der
Publikumspreis ist mit 200 € dotiert. Der Ablauf der Veranstaltung ist wie folgt
geplant:

e 15 Uhr, Ratssaal Vechta: Vorstellung der Bewerber vor der Jury (punktlicher
Beginn!) (Die Kandidaten tragen nach Auslosung der Reihenfolge die von
ihnen gewahlten Kleist-Texte vor; sinnvolle Kirzung mdéglich. Die 10-min-
Uberschreitung bedeutet Disqualifikation)

e 19:30 Uhr, Ratssaal Vechta: Offentliche Veranstaltung mit Vortrdgen der
Bewerber (Die Jury trifft wegen des Zeitlimits von max. 1 Stunde die Auswabhl
der Texte fUr diese Abendveranstaltung, an der alle Teilnehmer beteiligt sind)

Bedingungen: Die Teilnehmer sollten sich auf eine maximale Sprechzeit von 10
min. einstellen. Texte von Heinrich von Kleist stehen zur Auswahl; dabei steht es den
Bewerbern frei, auch Auszlige aus Prosatexten oder aus Sketchen zu wahlen. Die
Texte sollten frei/auswendig vorgetragen werden. Die preisgekronten Bewerber
werden erst im Rahmen der Abendveranstaltung bekannt gegeben. Es dirfen nur bis
zu 20 Bewerber bis zum Alter von 35 Jahren teilnehmen. Anmeldungen sind ab
sofort méglich (Anmeldeformular s. u.).

Auswahlkriterien sind im Wesentlichen:

e Ausdrucksstarke und sprecherische Modulationsféhigkeit der Bewerber

« Imaginationskraft gemaB dem gewahlten Text

» Horbare Berlcksichtigung der Textanordnung (wichtig bei lyrischen Texten)
» Erkennbare Deutung des Textes im Sprechen

Anmeldungen erfolgen unter Angabe der Adresse und Handy-Nummer sowie
Geburtsdatum und -ort (fur die Preisurkunde) nach Mdglichkeit verbindlich an
Eberhard Ockel (s. u.). Sinnvoll ist auch die Angabe der gewahlten Kleist-Texte.

Anmeldung: Zur Anmeldung nutzen Sie bitte dieses Formular (32 kb):

Flllen Sie es aus und schicken Sie es als E-Mail-Anhang an
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Studierenden wird zu den Reisekosten ein Zuschuss gewahrt. Bitte geben Sie
hierflr lhre Kontonummer im Anmeldeformular (s. 0.) an. Voraussetzung flr die
Zuschussgewahrung ist die Vorlage der Bahnkarte oder eine Erklarung Uber
(gemeinsame) Autoanfahrt mit Kilometerangabe beim Eintreffen zum Wettbewerb.

Die Anmeldung wird erst giltig, wenn 10 € Startgeld auf das Konto 106 781 801
(Stichwort Rezitationswettbewerb 2011) bei der Volksbank Vechta (BLZ 280 641 79)
eingezahlt worden sind. Das Geld wird bei fristgerechter Absage — spéatestens zwei
Wochen vorher — zurlickgezahlt. zusammen erstattet.

Die Jury ist wie folgt zusammengesetzt:

e Dr. Ortwin Lamke, Universitat Mlnster, Leiter des Zentrums fir Rhetorik

« Prof. Dr. Baldur Neuber, Universitat Halle, Professor fir Sprechkunst

« Prof. Dr. Eberhard Ockel, Hochschule Vechta, Professor a. D. flir Sprach-/
Sprechwissenschaft

o« Sabine Seggelke (Dozentin a. D.), Folkwanghochschule Essen fr
darstellende Kunst

Und denken Sie daran, frei nach Heinrich Heine: Der Zweck des Rezitierens ist das
Rezitieren selbst!

Masterstudiengange Sprechkunst, Mediensprechen und Rhetorik in Stuttgart —
Bewerbungen fir Studium ab WS 2011/2012 jetzt méglich

Wie viele bereits wissen, wurden zum Wintersemester 2010/11 an der Staatlichen
Hochschule fir Musik und Darstellende Kunst Stuttgarter die Masterstudiengange
Sprechkunst, Mediensprechen und Rhetorik eingefiihrt.

Ab sofort sind flr den zweiten Jahrgang ab Wintersemester 2011/2012 Bewerbungen
moglich.

Als Zugangsvoraussetzung gilt ein abgeschlossenes Studium in Sprecherziehung
oder Sprechwissenschaft und die Aufnahmepriifung an der Staatlichen Hochschule
fur Musik und Darstellende Kunst Stuttgart. Die Anforderungen der
Aufnahmeprifung stehen im Internet unter der folgenden Adresse bereit:

Die Aufnahmeprifung zum Master of Arts Rhetorik findet am 22.06.2011 statt; die
Termine zu den Aufnahmeprifungen zum Master of Arts Sprechkunst und
Mediensprechen werden rechtzeitig bekanntgegeben.

Bewerbungen sind bis zum 30. April 2011 an das Priifungsamt der Hochschule
zu richten:
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Bei Fragen wenden Sie sich bitte an:

e Prof. Annegret Muller (Institutsleitung): #=7

e Prof. Dr. Thomas GrieBbach (Ansprechpartner Master of Arts Rhetorik):
#=7

e Carlos Wittmer (studentischer Vertreter): =7

Roland Wagner
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Nachruf auf Prof. Dr. EImar Bartsch

Am 6.11.2010 ist Elmar Bartsch im Alter von 81 Jahren gestorben. Sein Tod kam fir
seine Familie, Freunde und Kollegen sehr Uberraschend. Die DGSS trauert mit, sie
verliert einen kompetenten Fachkollegen, der sich bis ins hohe Alter hinein in
Vorstand, Beirat und auf Tagungen engagiert hat. Von 1985 bis 1991 war Elmar
Bartsch erster Vorsitzender der DGSS, und er hat 1977 in Neuss und 1993 in
Duisburg die groBen Jahrestagungen fiir die DGSS ausgerichtet.

Elmar Bartsch wurde am 6. April 1929 in Frankenstein in Schlesien geboren. Von
1954 bis 1958 war er im kirchlichen Dienst in der DDR, z. T. auch inhaftiert in
Bautzen. Sein fachlicher Werdegang fiihrte von der Theologie zur
Sprechwissenschaft. Elmar Bartsch war von 1958 bis 1970 Assistent an der
Universitdt Minchen und promovierte in katholischer Theologie. AnschlieBend
studierte er dort Germanistik und Sprechwissenschaft bei Irmgard Weithase. Seine
Sprecherzieher-Prifung legte er 1971 in Saarbriicken ab. Ab 1966 war er am Institut
fur Katechetik und Homiletik in Mlinchen beschaftigt, dort erweiterte er die
homiletische Abteilung in Richtung theologischer Erwachsenenbildung. Von 1967 bis
1969 war er Direktor dieses Instituts. 1971 verlieB Elmar Bartsch den kirchlichen
Dienst und wurde Dozent fir Sprecherziehung an der Padagogischen Hochschule
Rheinland, Abteilung Neuss. Dort wurde er 1974 zum Professor fur Didaktik des
Deutschen mit Schwerpunkt ,mdndliche Kommunikation“ berufen. Im Zuge der
Integration der Padagogischen Hochschulen in die Universitaten 1980 in NRW wurde
er an die Universitat Duisburg versetzt mit der Nomination ,Didaktik der deutschen
Sprache, Schwerpunkt Sprechwissenschaft®.

Die Ausbildung des Nachwuchses lag Elmar Bartsch immer sehr am Herzen, so
leitete er von 1974 bis 1994 eine DGSS-Prifstelle, zunachst in Neuss, dann in
Duisburg und nach dem Tod von Rudolf Résener kommissarisch auch in Minster.
Seit 1975 gehorte er zur Trainerfakultat des ,HERNSTEIN-Instituts fur Internationales
Management” in Wien und hat dort und in zahlreichen anderen Institutionen wie dem
Auswartigen Amt oder der Siiddeutschen Zeitung Seminare und Kurse abgehalten.
Da fir ihn die Arbeit im Team immer wichtig war, hat er verschiedene Trainerteams
initiiert und mit ihnen zusammengearbeitet. Lange bevor das Konzept ,Lernen durch
Lehren® propagiert wurde, hat Elmar Bartsch es schon mit seinen Studierenden
praktiziert. Immer wieder hat er seine Studierenden vor neue praktische
Vermittlungsaufgaben gestellt und sie damit veranlasst, sich neue Fachinhalte zu
erschlieBen. Fir ihn war die Praxis im Sinne Karl Bihlers immer zugleich Quell- und

Mindungsgebiet der wissenschaftlichen Beschaftigung. Im Kollegenkreis hat er sich
fur den fachlichen Austausch eingesetzt und 1982 die Sprech-Kontakte, ein
interdisziplindres Kolloquium Gber Sprech-Kommunikation flir Experten, Studierende
und Interessierte aus Wirtschaft, Wissenschaft, Weiterbildung und Verwaltung
begriindet. Diese allmonatlichen Abendveranstaltungen mit Referenten haben schon
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zum Networken eingeladen, lange bevor das allgemein aktuell wurde. Die
Sprechkontakte, die seit einigen Jahren zusammen von der Universitat und VHS in
Dusseldorf angeboten werden, hat Elmar Bartsch noch bis einschlieBlich
Wintersemester 2007/2008 selbst mit organisiert und moderiert.

Elmar Bartsch hat sein theoretisches Konzept auch selbst gelebt. Wer Vorlesungen
oder Seminare von ihm erlebt hat, weiB3, dass er ein exzellenter Redner war, ein

Mindlichkeitsmensch, bei dem man die Kraft des entwickelnden Sprechdenkens
spuren konnte. Auch wenn er sich intensiv mit allen Bereichen der miundlichen
Kommunikation (vom Textsprechen bis zur Sprechtherapie) beschaftigt hat, so
verbinden doch viele seiner Schiler, Kursteilnehmer und Kollegen die Kooperative
Rhetorik mit seinem Namen. Als ich ihn 2006 anlasslich der 40-Jahr-Feier des
Hernstein-Instituts nach den flnf wichtigsten Kriterien seiner Rhetorik fragte, sagte
er, dass sie flr ihn permanenter Horerbezug sei und dass es flr ihn wichtig sei

1. die Zuhdrer immer mit ihrer Motivation, also ihren Erwartungen, BedUrfnissen,
Fragen, Problemen, Kenntnissen und Erfahrungen dort abzuholen, wo sie
gedanklich stehen;

2. bei der Begriffsbildung von den Problemen aus der Sicht der anderen
auszugehen, so dass diese den Prozess immer mitdenken kénnen;

3. die Ldsungsideen und Punkte, die die Zuhérer im Kopf haben, aufzugreifen
und ernsthaft in der Argumentation mitzubericksichtigen;

4. dem Zuhorer Arbeit abzunehmen und ihm neue Lésungsansatze anzubieten;

5. andere nicht zu dominieren und zu manipulieren, sondern genigend
Freiheitssignale zu setzen, so dass der andere sich nicht unter Druck gesetzt
fuhlt und sich traut, seine eigene Entscheidung zu treffen.

Genau das hat Elmar Bartsch selbst auch getan: Er hat seine Studenten und
Seminarteilnehmer immer dort abgeholt, wo sie stehen, ihre Sichtweise argumentativ
bertcksichtigt, ihnen Denkarbeit abgenommen und ihnen dennoch immer genigend
Freiheit zur eigenen Entscheidung gelassen. Darin zeigt sich auch sein christliches
Menschenbild. Uberhaupt hat er sich im Alter verstarkt mit Fragen der Ethik befasst.
Er wurde Mitglied im Deutschen Netzwerk Wirtschaftsethik und nahm noch in den
letzten Jahren Lehrauftrage zur Wirtschaftsethik an der Fachhochschule fir Technik
und Wirtschaft in Berlin sowie bei den Stadtverwaltungen in Disseldorf und Kéln an.

Elmar Bartsch hat seinen Studenten, Seminarteiinehmern und Kollegen viele
Anregungen gegeben. Seine frihen Aufsatze haben wir zu seinem 80. Geburtstag
2009 in zwei Sammelbanden herausgegeben. Der dritte Band seiner gesammelten
Aufsatze ist in Arbeit und wird bald erscheinen, ebenso seine Abschiedsvorlesungen
von 1994, an denen er noch bis zum Schluss gearbeitet und die er noch selbst fertig
gestellt hat. Schade, dass er diese Publikationen nicht mehr miterleben durfte.

Marita Pabst-Weinschenk und Christa M. Heilmann
fiir den Vorstand der DGSS
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Uwe Schirmann: Vorlesen und Vortragen leicht gemacht.
Munchen: Reinhardt 2010. — 153 S. + Audio-CD, € 19,90

Der Reinhardt-Verlag hat mit dem Buch von Uwe Schirmann seine neue mintgriine
Kommunikationsreihe erweitert. Auch dieser Band hat mit roten Stuhlreihen einen
Eye-Catcher als Cover erhalten, oder mit anderen Worten einen Hingucker, einen
Blickfang als Umschlagbild, der jedoch auf den zweiten Blick (wie auch bei den
Bichern von Hartwig Eckert und Christa Heilmann) eher irritiert als zielfihrend ist:
Warum bleiben die Stihle leer, wenn die Lektlire des Buches ein gelingendes
Vorlesen erméglichen soll?

Vom gleichen Autoren wurde mit Vorlesen und Vortragen leicht gemacht der dritte
Titel ins Verlagsprogramm aufgenommen, thematisch mit Voice Coaching und Mit
Sprechen bewegen verbunden.

Uwe Schirmann fihrt in die Welt des Vorlesens Gber Atmung und Stimmfiihrung als
seinem urspringlichen Thema ein, zeigt die Zusammenhange und unaufléslichen
Verbindungen um sich schlieBlich noch den Besonderheiten des Mikrophon-
sprechens mit seinen technischen Fallen zu widmen. Eréffnet wird das Gesprach mit
den Leserinnen und Lesern jedoch Uber die Frage, warum und fir wen eigentlich
vorgelesen werden kann und sollte.

Das Buch berthrt sehr viele Aspekte des Vorlesens und die Rezensentin hatte sich
an manchen Stellen eine Ruhepause gewlnscht, ein tieferes Eindringen in die
Thematik, ein Verweilen, auch unter der Konsequenz, dass dann einige Teilthemen
hatten wegfallen missen. Der Leserschaft wird viel Einfihlen und Nachvollziehen
abverlangt und die mit der Materie vertraute Rezensentin ist sich nicht sicher, ob das
ohne Vorwissen gelingen kann (wie es der Titel suggeriert).

Es handelt sich bei dieser Veroffentlichung um einen ,Zugriff® spezifischer Art:
Standen bei Otto von Essen die Intonationsverlaufe im Zentrum, bei Christian
Winkler die Gliederung in Sinnschritte, bei Pawlowski und Wachtel das mediale
Sprechen von Prosatexten, so flihrt Schirmann vom Konzept der Atemrhythmisch
Angepassten Phonation (AAP) nach Coblenzer zur Arbeit am Text, zum Vorlesen.

Die beigefligte CD macht hérbar, wie Schirmann sein Vorlesen versteht, jedoch wird
im Text ausdrlcklich darauf verwiesen, dass die Interpretationen als ,Anregung, nicht
aber als Norm*“ (S. 137) verstanden werden sollen. Die Beispiele unterschiedlicher
Stimmeinsatze und Stimmflhrungen werden physiologisch erklart und stellen eine
interessante Erganzung zu den Horbeispielen der CD aus Menschen und ihre
Stimmen von Hartwig Eckert dar.

Vorlesen ist und bleibt eine immer wieder einzigartige Situation, immer wieder von
unvorhersehbaren Momenten begleitet. Darauf will uns dieses Buch vorbereiten.

Prof. Dr. Christa M. Heilmann
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Syntax fur Politiker

Um ihnen blrgerndheres Sprechen zu ermdglichen, veranstaltet die CDU in
Nordrhein-Westfalen Rhetorikseminare flir ihre Lokalpoltiker. So berichtete der
Radiosender WDR 5 am 18.02.2011 in seiner Sendung ,Thema NRW - Jeden
Abend im Einsatz. Warum Menschen Kommunalpolitik machen®.

Einige O-Téne gaben einen Einblick in die Inhalte dieser Seminare. Ein Trainer
sorgte sich offenbar besonders um die syntaktische Struktur der gesprochenen Satze
und empfahl nach einem seiner Ansicht nach missratenen Beitrag einer
Teilnehmerin:

LAuch hier Sechs- bis Acht-Wort-Séatze, Ubung fiir alle:*

Man beachte neben dem Inhalt, wie feinsinnig der Trainer den angesichts notorisch
klammer kommunaler Kassen standigen Sparzwang aufgreift, indem er implizit einen
Totalverzicht nahe legt — in diesem Fall auf Verben!

Dass fur Kommunalpolitiker offensichtlich andere syntaktische Empfehlungen gelten
als flr unsere Spitzenpolitiker, zeigt ein Beispiel unseres zurzeit so oft (z. B. von
JZEIT online*') als ,Liugenbaron* geschmahten, aber nach wie vor als
auBergewobhnlich eloquent geltenden Verteidigungsministers Karl-Theodor zu
Guttenberg. Er steht im Ruf, ,Klartext’ zu reden, und das tat er auch, als er sich —
etwas spater im WDR 5-Programm, ebenfalls am 18.02.2011 — zu den
Plagiatvorwirfen wegen unbelegter Zitate und Textlbernahmen in seiner
Doktorarbeit® auBerte:

,ES wurde allerdings zu keinem Zeitpunkt bewusst getduscht oder bewusst die
Urheberschaft nicht kenntlich gemacht, und sollte sich jemand hierdurch oder durch
inkorrektes Setzen und Zitieren oder versdumtes Setzen von FuBnoten bei
insgesamt 1300 FuBnoten und 475 Seiten verletzt flihlen, so tut mir das aufrichtig
leid.

Wenn auch unklar bleibt, warum sich jemand gerade dadurch verletzt flihle sollte,
dass zu Guttenberg ,zu keinem Zeitpunkt bewusst getduscht* hat (oder haben will?)*,
fallt doch vor allem auf, wie locker zu Guttenberg die flir Kommunalpolitiker optimale
Satzlange um das Finffache Ubertrumpft und gleichzeitig nicht mit Verben geizt (zum
Teil durch Substantivierungen und passivische Konstruktionen geschickt kaschiert):
Offenbar ist es vom Rhetorikseminar der Partei bis zu echter Eloquenz ein weiter
Weg.

vyl (Stand: 23.02.2011)

2 Karl-Theodor Freiherr zu Guttenberg (2009): Verfassung und Verfassungsvertrag. Konstitutionelle

Entwicklungsstufen in den USA und der EU. Berlin.

8 Zit. nach (Stand: 23.02.2011)

* Der Autor dieses Beitrags (Kai Busch) maBt sich hier kein Urteil an; zu Guttenberg sah es zu Recht

als Aufgabe der Universitat Bayreuth an, ,festzustellen, inwiefern darin ein wissenschaftliches — und

ich betone, ein wissenschaftiches —  Fehlverhalten liegen kénnte® (zit. nach
[; Stand: 23.02.2011).

Update: Am 23.02.2011 hat die Universitéat Bayreuth zu Guttenberg den Doktortitel aberkannt, aber

dabei ,nicht geklart ..., ob Guttenberg bewusst getduscht hat".

( ; Stand: 23.02.2011)
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